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บทคัดย่อ 

	 ธุรกิจหนังในประเทศไทยเกิดขึ้นในช่วงเวลาไล่เลี่ยกับการสร้างชาติด้วยอ�ำนาจรวม

ศูนย์ที่กรุงเทพฯ ภาคอีสานได้ถูกรวมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของสยาม-ไทย ธุรกิจหนังกลายเป็น

ส่วนหนึ่งเชื่อมโยงภาคอีสานเข้ากับกรุงเทพฯ จากการเป็นผู้ชมหนังไทยและต่างประเทศที่มี

กรงุเทพฯ เป็นศนูย์กลางของเครอืข่ายการสร้าง และการจดัจ�ำหน่าย คนอสีานเข้ามาเป็นส่วนหนึง่

ของวงการหนังไทยด้วยการสร้างหนังที่มีเรื่อง ภาพ ดนตรขีองท้องถิน่ เสนอมมุมองทางสงัคม 

การเมือง ความรู้สึกนึกคิด โลกทัศน์ ของท้องถิ่นอีสาน ในบริบทของการเมือง สังคม และ

การตลาดของประเทศไทยเริ่มต้นในทศวรรษ 2520 โดยบริษัทดวงกมลมหรสพ และผู้ก�ำกับ

คนส�ำคัญ สุรสีห์ ผาธรรม ได้สร้างหนังเรื่องส�ำคัญในประวัติศาสตร์ของวงการหนังไทยอย่าง 



ครูบ้านนอก หนองหมาว้อ สวรรค์บ้านนา และราชินีดอกหญ้า สร้างพื้นที่ให้แก่เรื่องราวของ

คนอีสานในวงการหนังไทย

ค�ำส�ำคัญ: หนังอีสาน, ดวงกมลมหรสพ, สุรสีห์ ผาธรรม

Abstract

	 The Thai film business emerged around the same time as the nation was 

established with centralized power in Bangkok. The Isan region was incorporated 

into Siam-Thailand. The film business became a link between Isan and Bangkok, 

as viewers of both Thai and international films, with Bangkok as the center of 

production and distribution networks. Isan people became part of the Thai film 

industry, creating films with local themes, images, music, represent social and 

political perspective feelings  thoughts worldviews from the local Isan region. 

within the political, social, and marketing contexts of Thailand. From 1977 to 

1986  Duangkamol Mahorasop and the prominent director Surasee Phatham 

created films that became important in the history of Thai film industry, such as 

Kru Ban Nok, Nong Ma Wo, Sawan Ban Na, and Rachinee Dok Ya, creating a 

space for Isan stories in Thai film industry.
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บทน�ำ

	 บทสัมภาษณ์ พุทธพงษ์ เจียมรัตตัญญู ผู้จัดรายการฉายหนังอีสานที่หอภาพยนตร์ 

ในเพจ The Isander บทความ อีสานฮ็ดหยัง-อีสานเฮ็ดหนัง (พ.ศ. 2562) เขาได้แบ่งหนัง

อีสานออกเป็น 3 ช่วงเวลาใหญ่ คือ หนังอีสานบูมยุคแรกด้วยผลงานของบริษัทดวงกมล

มหรสพ สุรสห์ี ผาธรรม และ พงษ์ศกัดิ ์จนัทรกุขา ทีม่กัแสดงภาพของอสีานทีย่ากจนแร้นแค้น 

ซึง่เป็นภาพลักษณ์ดัง้เดมิของภาคอสีาน ช่วงทีส่องคอืยคุหนงับู๊ของ พนันา ฤทธไิกร ทียื่นหยดั

สร้างหนงับูใ๊นช่วงตกต�ำ่ของวงการ และยุคใหม่ท่ีผูส้ร้างหนังคนอสีานท�ำหนงัท่ีประสบความส�ำเรจ็

กับบริษัทใหญ่ในกรุงเทพฯ อย่าง หม�่ำ จ๊กมก (เพ็ชรทาย วงค�ำเหลา) นักแสดงตลกชื่อดัง  

แสดงภาพอีสานด้วยสีฉูดฉาน สนุกสนาน และนักท�ำหนังอิสระอย่าง อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐ

กุล ธัญวาริน สุขะพิสิษฐ์ และกลุ่มไทบ้าน ท่ีเล่าเรื่องคนอีสานในแง่มุมอื่นๆ ไม่ได้เป็นเพียง

ชนบททีแ่ร้นแค้นอย่างทีคุ่น้เคยกนัในหนงัเก่าๆ ผู้สร้างหนังอีสานจากรุ่นสู่รุ่นได้บอกเล่าเรื่องราว

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568240



ของท้องถิน่ ความเป็นอสีานท่ีเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา สร้างพืน้ท่ีให้กบัเรือ่งเล่าของอสีาน

ในแวดวงหนังไทยและบุกเบิกหนทางที่จะมีคนเดินตามในอนาคต

	 บทความนี้ศึกษาเร่ืองราวของคนสร้างหนังและหนังอีสานในยุคแรกคือช่วงทศวรรษ 

2520 โดยเน้นไปทีบ่ทบาทของ สรุสห์ี ผาธรรม บรษิทัดวงกมลมหรสพ และหนงัทีพ่วกเขาสร้าง 

การศึกษาใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์โดยศึกษาจากตัวหนังที่มีการเผยแพร่ในยูทูปและหนังที่

แผยแพร่โดยหอภาพยนตร์แห่งชาติ ข้อมูลเกี่ยวกับหนังในหน้าบันเทิงของหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ 

และนิตยสารภาพยนตร์บันเทิงในช่วงเวลาดังกล่าว รวมทั้งข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้สร้าง ผู้ชม 

ข้อเขียนเกี่ยวกับหนังในสื่อออนไลน์ เพื่อศึกษาเกี่ยวกับผู้สร้าง การสร้างและการเล่าเรื่องของ

หนังอีสานในสถานการณ์ของยุคทศวรรษ 2520

1. ภาคอีสาน และคนอีสาน

	 ภาคอีสานเป็นภูมิภาคที่ประชากรมีวัฒนธรรมดั้งเดิมแตกต่างจากไทยภาคกลาง 

ส่วนใหญ่แล้วมวีฒันธรรมท่ีคล้ายกบัประเทศลาวประเทศเพื่อนบ้านทีม่ดีนิแดนตดิกนั เน่ืองจาก

ผูค้นส่วนใหญ่ของภาคอีสานสืบเชือ้สาย วฒันธรรม ภาษามาจากชาวลาว หรอือาณาจกัรล้านช้าง 

ที่ในอดีตอยู่ในบริเวณสองฝั่งแม่น�้ำโขงซึ่งเป็นชายแดนไทย-ลาวในปัจจุบัน 

 	 สยามเข้ามามีอิทธิพลเหนือดินแดนสองฝั่งแม่น�้ำโขงจากการที่พระเจ้าตากสิน 

(พ.ศ. 2310-2325) ใช้กองทัพบีบให้ล้านช้าง (ซึ่งตอนนั้นแบ่งแยกเป็น 3 อาณาจักร) เป็น

เมืองประเทศราช หลงัจากนัน้สยามมีนโยบายย้ายประชากรจากฝ่ังซ้ายแม่น�ำ้โขงมาทางฝ่ังขวา 

ท�ำให้เกดิเมอืงจ�ำนวนมากในภาคอสีานหรอืทางฝ่ังขวาแม่น�ำ้โขง คนลาวบางส่วนถูกกวาดต้อน

ลงไปถงึภาคกลาง การย้ายคนมาอยูท่างฝ่ังขวาเกิดขึน้อย่างต่อเนือ่ง โดยเฉพาะหลังจากเหตกุารณ์

กบฏเจ้าอนุวงศ์ที่สยามโต้ตอบด้วยการท�ำลายเมืองเวียงจันทน์ในสมัยรัชกาลที่ 3 การอพยพ

ย้ายคนจากฝั่งซ้ายมาฝั่งขวาส่งผลให้ในปัจจุบันคนเชื้อสายลาวในประเทศไทยมีมากกว่าใน

ประเทศลาว และคนท่ีพูดภาษาลาวหรือมีเชื้อสายลาวน่าจะเป็นประชากรกลุ่มใหญ่ที่สุดของ

ประเทศไทย2 (สจ๊วต-ฟอกซ์,2553, น. 21; ลาว (ชาติพันธุ์), 2568)  

        2	 ภาษาในประเทศไทย (2568) ให้สถติคินท่ีใช้ภาษาไทยกลางเป็นภาษาแม่ 20 ล้านคน และใช้ภาษาไทย	

อสีาน (ลาว) เป็นภาษาแม่ 15 ล้านคนซึง่ในกลุม่แรกน่าจะรวมถงึชาวไทยเชื้อสายจนีซ่ึงมีเป็นจ�ำนวนมาก		

ไว้ด้วย (ตามสถิตินี้คนที่พูดภาษาจีนเป็นภาษาแม่มี 8 แสนคน) การส�ำรวจในปี 2535 โดยสถาบัน	

ประชากรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คนพูดภาษาลาวในประเทศลาวมี 1.6 ล้านคน ในประเทศไทย

มมีากกว่า 15 ล้านคน ขณะทีป่ระชากรของประเทศไทยมีมากกว่า 57 ล้านคน (วิไล วงสืบชาติและคณะ, 	

2536, น. 155)

241สุรสีห์ ผาธรรม และ ดวงกมลมหรสพ ผู้สร้างหนังจากภาคอีสานในทศวรรษ 2520 / สัญญา ชวีะประเสริฐ



	 จากสมัยพระเจ้าตากสินจนถึงรัชกาลที่ 4 ของกรุงเทพฯ สยามไม่ได้ปกครองภาค

อสีานและดนิแดนฝ่ังซ้ายแม่น�ำ้โขง (ฝ่ังลาว) มากไปกว่าการเกบ็ส่วย และการรบัรองการแต่งตัง้

กษตัริย์และเจ้าเมอืง ดนิแดนสองฝ่ังโขงยังใช้ระบบการปกครองแบบลาวและปกครองโดยผูน้�ำใน

ท้องถิ่นอยู่โดยใช้ภาษา ประเพณี วัฒนธรรมแบบลาวเหมือนกัน

	 ภาคอีสานหรือดินแดนฝั่งขวาแม่น�้ำโขงรวมเป็นส่วนหนึ่งของสยาม-ไทย และแยก

ออกจากฝั่งซ้าย หลังจากเหตุการณ์วิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 ที่ฝรั่งเศสบังคับให้สยามยอมรับ

แม่น�้ำโขงเป็นเส้นเขตแดนแบ่งเขตการปกครองใน พ.ศ. 2436 (ค.ศ. 1893) คนทางฝั่งซ้าย

เข้าสู ่ยุคใหม่ของประวัติศาสตร์ด้วยการถูกรวมเข้าเป็นแคว้นลาวในระบอบการปกครอง

อาณานิคมอินโดจีนของฝรั่งเศสก่อนจะได้รับเอกราชเป็นราชอาณาจักรลาวในอีก 60 ปีต่อมา 

คนทางฝั่งขวาที่อยู่ใต้การปกครองของสยามกลายเป็นส่วนหนึ่งของคนไทย ประชากรของรัฐ

สยาม-ไทย ซึง่เปลีย่นตวัเองเป็นรฐัสมยัใหม่ ไม่ใช่รฐัจารตีทีข่ยายอ�ำนาจเพือ่เรยีกร้องบรรณาการ

จากคนต่างชาติต่างภาษาแบบโบราณ แต่พยายามรวมให้คนต่างชาตต่ิางภาษาทีอ่ยูใ่ต้การปกครอง

กลายเป็นคนไทยด้วยมาตรการต่างๆ

	 ค�ำเรียกภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือมาจากมุมมองที่มีกรุงเทพฯ เป็น

ศูนย์กลาง ก่อนหน้าการแบ่งแยกดินแดนสองฝั่งแม่น�้ำโขงไม่กี่ปีสยามส่งข้าหลวงเข้ามา

จัดการปกครองดินแดนสองฝั่งแม่น�้ำโขงโดยจัดเป็นหน่วยการปกครองที่ยังเรียกเป็นลาวอยู่ 

เช่น มณฑลลาวกาว มณฑลลาวกลาง มณฑลลาวพวน แต่หลังจากการแบ่งแยกดินแดนสอง

ฝ่ังแม่น�ำ้โขงแล้วจงึมกีารเปลีย่นชือ่เพือ่ไม่ให้ฝรัง่เศสอ้างว่าดนิแดนเหล่าน้ีเป็นลาวอกี โดยเปลีย่น

มณฑลลาวกาวเป็นมณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ และเปล่ียนอีกครั้งหนึ่งเป็นมณฑลอีสาน 

มณฑลลาวพวนเป็นมณฑลอุดร และมณฑลลาวกลางเป็นมณฑลนครราชสีมา หนึ่งปีหลังการ

ปฏิวัติประชาธิปไตยโดยคณะราษฎร รัฐบาลได้ยกเลิกการปกครองระดับมณฑลให้จังหวัดเป็น

หน่วยการปกครองระดับภูมิภาคท่ีใหญ่ท่ีสุด ค�ำว่าภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

จงึถกูใช้ในความหมายเดยีวกบัปัจจบุนั (สวุทิย์ ธรีศาศวตั, 2546, น. 35; อนุชติ สงิห์สวุรรณ, 

2557, น. 17)

	 คนอีสานท่ีเคยถูกสยามนับว่าเป็นคนลาวถูกรวมให้เป็นคนไทย ระบบการปกครอง

พื้นเมืองที่เรียกว่าอาชญาสี่ถูกยกเลิกไป แทนที่ด้วยข้าราชการที่แต่งตั้งจากส่วนกลาง มีการ

ยกเลิกส่วยแบบเดิมท้ังหมด เปลี่ยนมาเก็บเงินภาษีรัชชูปการ การจัดตั้งหน่วยต�ำรวจ และ

การจดัการศกึษาจากส่วนกลาง รถไฟจากกรงุเทพฯ ไปอสีานไกลขึน้เรือ่ยๆ จากโคราช บรีุรมัย์ 

สุรินทร์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี ขอนแก่น เกิดการค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้าระหว่างกรุงเทพฯ 

กับภาคอีสานเพ่ิมปริมาณอย่างรวดเร็ว พร้อมกับการขยายตัวของเมืองโดยการอพยพของ

ชาวจีนจากภาคกลาง (สุวิทย์ ธีรศาศวัต, 2546, น. 14)

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568242



	 การถูกผนวกเข้ากับไทยไม่ได้มีแต่การประสานประโยชน์อย่างราบรื่น แต่เต็มไปด้วย

ความขัดแย้งรนุแรงทีก่ลายเป็นความทรงจ�ำทีเ่จ็บปวด กรณกีบฏเจ้าอนวุงศ์ทีผู่น้�ำลาวพยายาม

เป็นอสิระจากอ�ำนาจสยามถกูโต้ตอบด้วยการท�ำลายเมืองเวียงจันทน์ในสมัยรัชกาลที ่3 ท�ำให้

เกดิการกวาดต้อนคนข้ามมาทางฝ่ังขวาครัง้ใหญ่ คนอสีานจ�ำนวนมากมคีวามทรงจ�ำว่าตนเองมี

ทีม่าจากเมอืงเวยีงจันทน์ท่ีถูกท�ำให้ร้างไป เร่ืองราวในสมยันัน้ทีค่นอสีานต้องเจอกับความยากล�ำบาก

ของสงครามและการกดขีข่องสยาม กลายเป็นความทรงจ�ำของท้องถิน่ท่ีบนัทกึไว้ในวรรณกรรม

พื้นเวียงและบทเพลงลาวแพน (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2546, น. 70-73)

	 ความสัมพันธ์ระหว่างรัฐบาลกรุงเทพฯ และอีสานในยุคแรกนั้น กรุงเทพฯ เรียกเก็บ

ส่วยที่เป็นสิ่งของจากเจ้าเมืองต่างๆ รวมถึงการเกณฑ์คนมาใช้แรงงานหรือเกณฑ์ข้าวของใน

บางโอกาส ต่อมารัฐบาลตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เรียกเก็บเงินรัชชูปการจากประชากรชาย

คนละ 4 บาท ในสมัยรัชกาลท่ี 6 รัฐบาลเรียกเก็บเงินภาษีการศึกษาที่เรียกว่าเงินศึกษาพลี

อีกคนละ 2 บาท ท�ำให้ชายชาวอีสานเสียเงินให้กับรัฐคนละ 6 บาทต่อปี จนในสมัยรัชกาลที่ 

7 จงึยกเลกิเงนิศกึษาพลีกลับมาเสยีแต่เงนิรชัชปูการคนละ 4 บาท หลงัการปฏวิตั ิ2475 รฐับาล

ลดเงินรัชชูปการลงครึ่งหนึ่งเหลือ 2 บาท และยกเลิกการเก็บเงินรายหัวใน พ.ศ. 2482 และ

เปลีย่นไปเกบ็ภาษทีีด่นิบ�ำรงุท้องทีแ่ทน ในช่วงที่มีการเก็บเงินค่ารัชชูปการอยู่นั้นผู้ที่ไม่จ่ายเงนิ

จะถูกจับไปท�ำงานให้รัฐ 15 วัน ส่วนคนที่ไม่เสียเงินศึกษาพลีจะถูกนายอ�ำเภอยึดทรัพย์ขาย

ทอดตลาด นอกจากนี้รัฐยังอาจจะเกณฑ์คนไปท�ำงานโดยไม่เกี่ยวกับภาษี เช่น งานสร้างถนน 

สร้างสนามบิน ก่อสร้างต่างๆ บางคร้ังอยู่ไกลจากภูมิล�ำเนาและยังต้องถูกเกณฑ์ทหารตาม

กฎหมายการเกณฑ์ทหารด้วย (สวุทิย์ ธรีศาศวตั, 2546, น. 147, 150-151)  “กล่าวโดยสรปุ 

รฐัในยคุนัน้ให้บรกิารแก่ชาวบ้านในชนบทน้อยมาก ไม่ว่าจะเป็นเรือ่งการป้องกันหรอืปราบปราม

โจรผู้ร้าย การรักษาพยาบาล แต่พยายามดึงเอาผลประโยชน์จากชาวบ้านทั้งเงินและแรงงาน” 

(สุวิทย์ ธีรศาศวัต, 2546, น 38)

	 ความไม่พอใจการเข้ามาปกครองอีสานของสยามท�ำให้เกิดการรวมตัวกันต่อต้าน

โดยมผีูม้บีญุตามความเช่ือท้องถ่ินเป็นผู้น�ำ กบฏคร้ังใหญ่สมัยรชักาลที ่ 5 ใน พ.ศ. 2444-2445 

ถูกปราบปรามอย่างรุนแรง แต่ยังเกิดผู้มีบุญน�ำพาชาวบ้านต่อต้านอ�ำนาจรัฐอยู่อีกหลายครั้ง 

แม้กระทั่งหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นประชาธิปไตย พ.ศ. 2475 (สุวิทย์ ธีรศาศวัต, 

2546, น. 38)

	 การปฏิวัติ 2475 เปลี่ยนสถานะของชาวอีสานจากผู้ถูกปกครองโดยอ�ำนาจรัฐจาก

กรุงเทพฯ เป็นผู้มีส่วนร่วมในการปกครองผ่านการเลือกตั้งผู้แทนราษฎร กลุ่มผู้แทนราษฎร

จากภาคอีสานมีบทบาทโดดเด่นในการตรวจสอบการท�ำงานของรัฐบาลเป็นปากเสียงให้กับ

ชาวอีสานและยังมีโอกาสเข้าร่วมรัฐบาลในฐานะรัฐมนตรีอยู่หลายคร้ัง นับจากมีการเลือกตั้ง
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ครั้งแรกใน พ.ศ. 2476 จนหลังการรัฐประหารรัฐบาล หลวงธ�ำรงนาวาสวัสดิ์ ที่ผู้น�ำฝ่าย

เสรีนิยมนายปรีดี พนมยงค์ต้องหนีออกนอกประเทศใน พ.ศ. 2490 รัฐบาลคณะรัฐประหาร

ในครั้งนั้นได้ใช้อ�ำนาจทหาร-ต�ำรวจจัดการกับผู้เห็นต่าง อดีตรัฐมนตรีและสมาชิกสภาผู้แทน 

ราษฎรอีสาน นายทองอินทร์ ภูริพัฒน์ (อุบลราชธานี) นายจ�ำลอง ดาวเรือง (มหาสารคาม) 

นายถวิล อุดล (ร้อยเอ็ด) รวมท้ัง ดร.ทองเปลว ชลภูมิ ผู้แทนจังหวัดสมุทรสาคร กลุ่ม

นักการเมืองผู้สนับสนุนนายปรีดี พนมยงค์ ถูกสังหารขณะอยู่ในการคุมตัวของต�ำรวจ ในวันที่ 

4 มีนาคม พ.ศ. 2492 นายเตียง ศิริขันธ์อดีต ส.ส. และรัฐมนตรีจากจังหวัดสกลนครได้

เขียนบันทึกถึงความตายของเพื่อนนักการเมืองอีสานเอาไว้ว่า “การตายของพวกนายไม่ใช่

เป็นการหลูเ่กียรตกินัอย่างเดยีว แต่เป็นการท้าทายประชาชนอสีานทัง้มวลอกีด้วย” (ชาญวทิย์ 

เกษตรศิริและคณะ, 2544, น. 24) นายเตียง ศิริขันธ์เองก็ถูกฆ่าโดยอ�ำนาจเผด็จการในอีก 

3 ปีต่อมาหลังจากท่ีได้รับเลือกต้ังเป็น ส.ส. ในปีนั้นเอง (ชาญวิทย์ เกษตรศิริและคณะ, 

2544, น. 5-14)

	 รัฐบาลเผด็จการทหารเป็นพันธมิตรและได้รับความสนับสนุนจากสหรัฐอเมริกา

มหาอ�ำนาจที่เข้ามาต่อต้านการขยายตัวของคอมมิวนิสต์ในอินโดจีน มีนโยบายสนับสนุนการ

พัฒนาและปราบปรามคอมมิวนิสต์ รัฐบาลประกาศแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติตั้งแต่ 

พ.ศ. 2504 และมแีผนพฒันาอีสานใน พ.ศ. 2505 ท�ำให้อสีานเชือ่มโยงกบักรงุเทพฯ มากขึน้

เรือ่ยๆ การสาธารณสุขท�ำให้ประชากรเพิม่อย่างรวดเรว็ การศึกษาทีป่ลูกฝังความเป็นประชากรไทย

และวฒันธรรมไทย การตดัถนนมิตรภาพเชือ่มกรงุเทพฯ กบัอสีานและถนนเข้าไปในท้องถิน่ต่างๆ 

เปลี่ยนการเกษตรจากการผลิตเพื่อบริโภคเป็นการผลิตเพื่อขาย เศรษฐกิจการค้าขยายตัว 

เมืองขยายตัวโดยพ่อค้าเชื้อสายจีนจากภาคกลาง คนอสีานมสีิง่ของทีจ่ะบรโิภคมากขึน้ เสือ้ผ้า 

ของใช้ในบ้าน เครื่องใช้ไฟฟ้า เคร่ืองใช้ในการเกษตร เมล็ดพันธุ์ ปุ๋ย ยาฆ่าแมลง ในช่วงที่

เศรษฐกิจของประเทศเติบโตอย่างเร็วด้วยความช่วยเหลือของสหรัฐอเมริกา เศรษฐกิจของ

อีสานก็ขยายตัวแต่น้อยกว่าภาคอื่นและเมื่อเทียบกับเศรษฐกิจทั้งประเทศเศรษฐกิจอีสาน

กลบัมาขนาดเลก็ลง อสีานเป็นภาคทีย่ากจนทีส่ดุ เกดิปัญหาหนีสิ้น ปัญหาทีด่นิท�ำกนิ (สุวิทย์ 

ธีรศาศวัต, 2546, บทที่ 5-6) คนอีสานลงไปเป็นแรงงานรับจ้างในกรุงเทพฯ และภาคกลาง

เพิม่มากขึน้เรือ่ยๆ มกัจะถกูดถููกจากคนภาคกลางว่าด้อยกว่าและไม่เป็นไทยหรอืเป็นลาวนัน่เอง 

(แวง พลังวรรณ, 2545)

	 ผูน้�ำท้องถิน่ นกัการเมอืงอสีานท่ีขดัแย้งหรอืต่อต้านรฐับาลอาจโดนข้อหาว่า ‘‘กบฏ’’ 

แบ่งแยกดินแดน หรือคอมมิวนิสต์ ไม่ว่าพวกเขาจะเป็นเช่นนั้นจริงหรือไม่ รัฐบาลจัดการกับ

ผู้เห็นต่างอย่างรุนแรงท้ังจับกุมหรือฆ่า กรณีที่มีชื่อเสียงคือการประหารครูครอง จันดาวงศ์ 

ซึง่มีผูเ้คารพนบัถอืเป็นจ�ำนวนมากต่อหน้าสาธารณชน ทีจ่งัหวดัสกลนคร (คริส เบเคอร์ และ

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568244



ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2557, น. 263) ความไม่พอใจอ�ำนาจรัฐและความเปลี่ยนแปลงที่เกิด

จากอ�ำนาจรัฐ การที่อีสานเป็นภาคที่จนที่สุดได้รับการสนับสนุนจากรัฐน้อยที่สุด อีสานกลาย

เป็นภาคทีม่กีารแทรกแซงของพรรคคอมมวินสิต์มากทีส่ดุ ขณะทีท่างพรรคคอมมวินสิต์หนัมาใช้

นโยบายป่าล้อมเมืองให้ความส�ำคัญกับการขยายมวลชนในชนบทและตั้งฐานท่ีมั่นแห่งแรกที่

ภพูาน จังหวดัสกลนคร ใน พ.ศ. 2508 เหตกุารณ์ “วนัเสยีงปืนแตก” คอืการปะทะกนัครัง้แรก

ระหว่างก�ำลังคอมมิวนิสต์กับเจ้าหน้าที่รัฐเกิดขึ้นที่จังหวัดนครพนม ใน พ.ศ. 2512 รัฐบาล

ประเมินว่าภาคอีสานเป็นเขตแทรกซึมของคอมมิวนิสต์ร้อยละ 52.5 มากกว่าภาคอื่นๆ ของ

ประเทศ (สุวิทย์ ธีรศาศวัต, 2546, น 177-178)

	 คนอีสานไม่ได้ตัดขาดจากความเป็นลาวโดยสิ้นเชิงและไม่ได้ถูกรวมเป็นไทยอย่าง

เป็นหนึง่เดยีวกนั มเีรือ่งราวและความเป็นไปของท้องถิน่ทีแ่ยกพวกเขาออกจากทัง้ไทยและลาว 

หรือเรียกได้ว่าความเป็นอีสาน โดย ชาร์ลส์ เอฟ. คายส์ อธิบายว่าความขัดแย้งที่เกิดจาก

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างรัฐไทยกับประชาชนในภาคอีสาน ท�ำให้เกดิอตัลกัษณ์ทางเลอืกให้คนอสีาน 

“บางครั้งพวกเขาเลือกที่จะแสดงตัวกับชุมชนและภูมิภาคในท้องถิ่น บางครั้งก็แสดงอัตลักษณ์

เชื่อมโยงกับชาวลาวในประเทศลาว และบางครั้งก็แสดงตัวตนผูกพันกับวิถีความเป็นไทยที่มี

ฐานมาจากวัฒนธรรมไทยภาคกลาง” (รัตนา บุญมัธยะ โตสกุล, 2550, น. 70)

2. หนังไทย

	 หนงัหรอืภาพยนตร์เป็นประดิษฐกรรมของโลกยคุอตุสาหกรรม กลายเป็นความบนัเทิงที่

ได้รับความนิยมในสังคมอย่างรวดเร็ว หนังเข้ามาฉายในเมืองไทยครั้งแรกใน พ.ศ. 2440 

หลังจากการฉายหนังครั้งแรกของโลกโดยพี่น้องลูมิแอร์ที่ปารีสเพียงสองปี หลังจากนั้นมีผู้น�ำ

หนงัเข้ามาฉายในประเทศไทยเป็นประจ�ำ โดยน�ำมาฉายตามโรงละคร โรงแรมหรือกางกระโจม

ฉายเรยีกว่า หนงัเร่ คณะหนงัเร่ของญีปุ่น่เหน็ลู่ทางการท�ำธรุกจิฉายหนงัโดยเฉพาะได้เปิดโรงหนงั

ขึ้นเป็นแห่งแรก บริเวณวัดตึก (วัดชัยชนะสงคราม) ประสบความส�ำเร็จด้วยดีจนในยุคแรกๆ 

คนเรยีกการฉายหนงัว่า “หนงัญีปุ่น่”  (โดม สขุวงศ์, 2556, น. 21) ต่อมาได้มพ่ีอค้าต่างชาติ

และพ่อค้าไทยเปิดโรงภาพยนตร์ขึ้นอีกจ�ำนวนมาก (โดม สุขวงศ์, 2555, น. 41)

	 การถ่ายท�ำหนังในเมืองไทยเริ่มจากกลุ่มเจ้านายชนชั้นสูงที่เดินทางไปยุโรปทั้งไป

ราชการและไปเรยีนได้ซือ้อปุกรณ์ถ่ายหนงัมา พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงสรรพศาสตร์ศภุกจิ

เป็นผู้ถ่ายหนังคนส�ำคัญในสมัยรัชกาลท่ี 5 (น่าจะเป็นชาวสยามคนแรกท่ีถ่ายหนัง) ได้ให้

คณะหนงัเร่เช่าหนงัทีพ่ระองค์ถ่ายท�ำไปฉาย (เป็นหนงัในลกัษณะหนงัข่าว) (โดม สุขวงศ์, 2555, 

น. 71,80)
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	 ในสมัยรัชกาลที่ 6 กรมพระก�ำแพงเพชรอัครโยธิน ผู้บัญชาการกรมรถไฟหลวงและ

เป็นนักถ่ายหนังสมัครเล่น ได้ตั้งกองภาพยนตร์เผยแพร่ข่าวเป็นหน่วยงานในกรมรถไฟหลวง 

ท�ำหน้าทีผ่ลติหนงัข่าว พระราชกรณยีกจิ พระราชพธีิต่างๆ หนงัเผยแพร่กจิการของหน่วยราชการ

ต่างๆ หนังส่งเสริมการท่องเที่ยว รับจ้างผลิตหนังให้แก่เอกชน (โดม สุขวงศ์, 2556, น. 49) 

พระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ทรงเป็นแฟนหนัง และเป็นนักสร้างหนังสมัครเล่นที่เอาจริงเอาจัง 

ระหว่าง พ.ศ. 2468-2483 พระองค์ถ่ายหนังไปถงึ 500 ม้วน  (โดม สขุวงศ์, 2556, น. 63)

	 หนังที่ท�ำเป็นเร่ืองอย่างละครที่จะกลายเป็นรูปแบบหลักของหนังที่ฉายในโรงหนัง

มาถงึปัจจบุนั ในประเทศไทยมผีูส้ร้างชาวอเมรกินันายเฮนร ีเมค็เรได้สร้างหนงัเรือ่ง นางสาวสวุรรณ 

ออกฉาย พ.ศ. 2466 โดยใช้นักแสดงคนไทย ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากในประเทศไทย 

(อุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกุล, 2561, น. 74)

	 ผู้สร้างหนังไทย สร้างหนังท่ีเล่าเร่ืองแบบละครครั้งแรกในสมัยรัชกาลที่ 7 โดย

ตระกูลวสุวัตที่เคยเป็นหุ้นส่วนของบริษัทสยามนิรมัยซ่ึงเป็นผู้ท�ำกิจการโรงหนังหลายแห่ง 

ได้สร้างหนังเรื่อง โชคสองชั้น ออกฉายในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2470 นับว่าเป็นหนังไทย

เรือ่งแรก ออกฉายแซงหน้าหนังเรือ่ง ไม่คดิเลย  ซึ่งผู้สร้างประกาศข่าวการสร้างมาก่อน ต่อมา

ตระกูลวสุวัตได้สร้างหนังเสียงเรื่องแรกของไทยคอื หลงทาง ออกฉายในวันปีใหม่ พ.ศ. 2475 

ในนามบริษัทเสียงศรีกรุงซ่ึงจะเป็นผู้สร้างหนังรายส�ำคัญของไทยก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2  

(โดม สุขวงศ์, 2556, น. 73)

	 หลังการปฏิวัติ 2475 ผู้น�ำคณะราษฎร จอมพล. ป.พิบูลสงคราม ให้ความส�ำคัญ

กบัการใช้หนงัในการถ่ายทอดอดุมการณ์ชาตนิยิม มกีารสร้างหนงั “ชาตนิยิม รกัชาต ิเชดิชทูหาร 

เชดิชูวรีบรุษุผูกู้ช้าติไทย และแนวสนบัสนนุมาตรการรฐันิยมหลายเร่ือง” (อณุาโลม จนัทร์รุง่มณีกุล, 

2561, น. 110)  เช่น เลอืดทหารไทย เลอืดสพุรรณ บ้านไร่นาเรา หนงับางเรือ่งเป็นการร่วมทนุ

สร้างระหว่างหน่วยงานของรฐักบัเอกชน นายปรีด ีพนมยงค์ผู้น�ำคณะราษฎรฝ่ายเสรีนยิมกไ็ด้

สร้างหนงัเรือ่ง พระเจ้าช้างเผอืก เป็นหนงัส่งเสรมิสนัตภิาพในช่วงเวลาทีก่�ำลงัจะเกดิสงครามโลก

ครั้งที่ 2 และก�ำลังเกิดสงครามอินโดจีนระหว่างไทยกับฝรั่งเศส โดยผู้สร้างให้ตัวละครในหนัง

พดูภาษาองักฤษ ส่งไปฉายทีนิ่วยอร์คและสงิคโปร์ พร้อมกบัการฉายทีก่รงุเทพฯ แสดงให้เหน็ว่า

ผูส้ร้างมจีดุมุง่หมายให้หนงัสือ่สารแนวคดิทางการเมืองกบันานาชาติ (อุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกลุ, 

2560, น. 118)

	 กจิการหนงัไทยหยดุชะงักไปในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 เพราะไม่มีฟิล์มและอุปกรณ์

ถ่ายหนัง หลังสงครามจึงเริ่มมีการสร้างหนังอีกครั้ง ผู้สร้างหนังไทยหันมานิยมการสร้างหนัง

ด้วยฟิล์ม 16 มิลลิเมตร ซึ่งไม่มีการบันทึกเสียงระหว่างการถ่ายท�ำ แต่ต้องมาพากย์ตอนที่

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568246



หนังฉาย เป็นหนังทุนต�่ำถ่ายท�ำกันแบบง่ายๆ แต่มีหนัง 16 มิลลิเมตร บางเรื่องที่ท�ำเงินได้

อย่างมหาศาล จนท�ำให้มผีูส้นใจสร้างหนงั 16 มลิลิเมตร ออกมาอย่างมากมาย (สมชาย ศรรีกัษ์, 

2548, น. 12-19 )

 	 ยุคทองของหนัง 16 มิลลิเมตร เป็นช่วงเวลาที่เศรษฐกิจขยายตัว การพัฒนาการ

คมนาคม ท�ำให้หนงัออกไปสูช่นบทมากย่ิงขึน้ การฉายหนังกลางแปลงท�ำให้คนในพืน้ท่ีห่างไกล

ที่ไม่มีโรงหนังได้ดูหนัง เป็นยุคทองของ มิตร ชัยบัญชา ดาราที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของประวัติศาสตร์

หนงัไทย ทีม่แีฟนหนงัตดิตามผลงานอยูท่ัว่ประเทศ หนงัไทยทีเ่คยมภีาพลกัษณ์เป็นของคนเมอืง 

ชนช้ันสงู เปล่ียนมาเป็นความบนัเทงิของชนบท ชาวบ้านมากขึน้ หนงัไทยถกูมองจากแฟนหนงั

ต่างประเทศ หรือแฟนหนังฝรั่งในกรุงเทพฯ ว่าคุณภาพต�่ำ ซ�้ำซากหรือที่เรียกกันอย่างแพร่

หลายว่า “น�ำ้เน่า” คอืหนังทีเ่ล่าเรือ่งแบบเดมิๆ มตีวัละครแบบเดมิๆ ทีแ่สดงความดคีวามเลว

ชัดเจนไม่ค่อยมีความเปลี่ยนแปลง เข้าใจง่าย ตัวตลกที่ปล่อยมุกในทุกโอกาส และการที่หนัง

มีครบทุกรสชาติในเรื่องเดียว (สมชาย ศรีรักษ์, 2548, น. 30-35) 

	 นิธิ เอียวศรีวงศ์ ( 2538, น. 90-92) อธิบายว่าหนังน�้ำเน่าเป็นการน�ำสื่อแบบ

ใหม่มาใช้ในการแสดงออกตามแบบจารีตของการแสดงมหรสพไทยที่สร้างและสืบทอดกันมา

โดยคนหลายช่ัวคนด้วย “ปัญญาและความรัก” ลกัษณะส�ำคญัคอื การแสดงภาพทีไ่ม่เปลีย่นแปลง

ของโลกตามอุดมคติของชาวนา “หลังจากผจญภัยมา 14 ปีพระรามก็กลับสู่สถานะเก่า...เช่น

เดยีวกบัพระเวสสนัดร อเิหนา สังข์ทอง ฯลฯ คนเหล่านีอ้าจจะแก่ลง มเีมยีมากขึน้ รบเก่งขึน้ ฯลฯ 

แต่ในทีส่ดุโลกก็เหมือนเดิม เป็นอย่างที่มันเคยเป็นมาชั่วนาตาปี” การเล่าเรือ่งแบบนีจ้งึเข้าถงึ

คนทีคุ้่นเคยและเชือ่ในเรือ่งเล่าแบบไทยที่ไม่คิดว่าโลกจะต้องเปลีย่นแปลง แต่เป็นเร่ืองน่าอดึอดั

ส�ำหรับคนที่มองเห็นว่าสังคมจ�ำเป็นต้องเปลี่ยนแปลงเสียที

	 ในทศวรรษ 2510 ความนิยมหนัง 16 มิลลิเมตร ค่อยๆ หมดไป ความส�ำเร็จของ

หนัง มนต์รักลูกทุ่ง ในปี 2513 หนังเรื่องท้ายๆ ของมิตร ชัยบัญชา ก่อนที่เขาจะเสียชีวิตจาก

อบุติัเหตใุนการถ่ายหนัง (เรือ่งอนิทรีทอง) มนต์รักลกูทุง่ เป็นหนังเพลงใช้ฟิล์ม 35 มลิลิเมตร 

บันทึกเสียงในฟิล์มและมีเพลงประกอบมากมาย กลายเป็นหนังฮิตถล่มทลาย รวมทั้งเพลงที่

อยู่ในหนังก็กลายเป็นเพลงดัง ผู้สร้างหนัง ผู้จัดจ�ำหน่าย และคนดูหนังหันมาชอบหนัง 35 

มิลลิเมตรที่มีภาพท่ีดีกว่าและบันทึกเสียงในฟิล์ม ผู้สร้างหนังไทยมักจะให้มีเพลงอยู่ในหนัง

มาตัง้แต่ยคุแรกท่ีท�ำหนงัเสยีงกนัแล้ว เพลงไทยสากลรุน่บกุเบกิจ�ำนวนมากเกดิจากเพลงทีแ่ต่ง

เพื่อใส่ในหนังเสียง(เรื่องแรก พ.ศ. 2475) ในทศวรรษ 2510 เมื่อกลับมานิยมท�ำหนังเสียง

ในฟิล์มกันอีก ก็มีความนิยมใส่เพลงลงไปในหนังแม้ไม่ใช่หนังเพลงโดยตรง เกิดความนิยมน�ำ

นกัร้องและวงดนตรีชื่อดังมาร่วมแสดงและร้องเพลงในหนัง (สมชาย ศรีรักษ์, 2548, น. 44, 

92-95)
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	 หนังไทยที่ออกฉายในปีเดียวกันกับ  มนต์รักลูกทุ่ง พ.ศ. 2513 คือ โทน ซึ่งถือเป็น

หนังที่ประสบความส�ำเร็จรองจาก มนต์รักลูกทุ่ง โทน เป็นหนังเรื่องแรกของเปี๊ยก โปสเตอร์ 

เมือ่หนงัออกฉายได้รบัค�ำชืน่ชมในแง่ของความแปลกใหม่ในการถ่ายภาพ ตดัต่อ ออกแบบศลิปะ 

การแสดงภาพชีวิตวัยรุ่น แฟชั่น และดนตรีสมัยใหม่ การที่ผู้ก�ำกับกล้าเล่าเรื่องให้นางเอกถูก

ผู้ร้ายข่มขืนผิดจากธรรมเนียมของหนังไทยก่อนหน้านี้ที่พระเอกจะต้องมาช่วยไว้ทัน เป็นการ

ท้าทายและตัง้ค�ำถามเกีย่วกบัค่านิยมในสงัคมไทย หลงัจาก โทน มีผูก้�ำกบัหนงัไทยท่ีสร้างหนัง

ทีม่คีวามแปลกใหม่ มตีวัละครท่ีซบัซ้อน มกีารถ่ายท�ำทีป่ระณตี เล่าถงึปัญหาสังคมอย่างเป็นจรงิ 

ท�ำหนังที่ได้รับค�ำชม และเป็นที่นิยมด้วย ผู้ก�ำกับเหล่านี้ถูกเรียกว่า “คลื่นลูกใหม่” ที่ส�ำคัญ

คอืเป๊ียก โปสเตอร์ทีต่่อมาสร้างหนัง ชู,้ ข้าวนอกนา, วยัอลวน มจ.ชาตรเีฉลมิ ยคุล ผูส้ร้าง  

เขาชื่อกานต์, เทพธิดาโรงแรม, เทวดาเดินดิน และ สักกะ จารุจินดา ผู้สร้าง ตลาดพรมจาร ี 

(อุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกุล, 2560, น. 161)

	 ความเปลี่ยนแปลงนี้สอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในทศวรรษ 

2510 เศรษฐกจิทีข่ยายตวัในยคุทีส่หรฐัอเมรกิาเข้ามาใช้ไทยเป็นฐานทพั และให้ความสนับสนนุ

แก่รัฐบาลเผด็จการของไทยมาเป็นเวลากว่า 10 ปี ขณะที่มีการขยายตัวของสังคมเมือง 

ชนช้ันกลาง และการศกึษาระดับมหาวทิยาลยัรวมไปถงึผูท่ี้ไปเรยีนต่างประเทศ เกดิการวพิากษ์

วจิารณ์ความไม่เป็นธรรมในสงัคม การเอาเปรยีบชาวนาชาวไร่ กรรมกร การใช้อ�ำนาจเผดจ็การ

ของรัฐบาลทหาร และอิทธิพลของสหรัฐอเมริกา จนน�ำไปสู่การเรียกร้องประชาธิปไตย 14 

ตุลาคม 2516 ชัยชนะของนักศึกษาประชาชนท�ำให้ผู้น�ำเผด็จการ “สามทรราชย์” ต้องลี้ภัย

ออกนอกประเทศ ท�ำให้เกดิยคุประชาธิปไตยเบ่งบาน มเีสรภีาพในการแสดงออก มีการวพิากษ์

วจิารณ์ปัญหาสังคม แสวงหาหนทางออกของประเทศทั้งด้วยอุดมการณ์เสรีนิยม คอมมิวนิสต์ 

ท่าทีที่ต้องการความเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและความรุนแรงของฝ่ายซ้ายท�ำให้ฝ่ายขวา

อนุรักษ์นิยมเกิดความหวาดกลัวและปลุกระดมอุดมการณ์ชาต ิศาสนา พระมหากษตัรย์ิขึน้มา

ต่อต้าน (คริส เบเคอร์ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2557,  น. 279-283, 289-291)

	 อย่างไรก็ตาม หนังไทยกระแสหลักยังคงเป็นหนังแบบที่ถูกเรียกว่าน�้ำเน่า ซึ่งได้รับ

ความนิยมในกรุงเทพฯ น้อยกว่าในต่างจังหวัด สถิติในทศวรรษ 2510 โรงหนังในพระนครมี 

30 โรง มี 4 โรงเท่านั้นที่ฉายหนังไทย รายได้ของผู้ประกอบการโรงหนังในเขตพระนครจาก

ประเภทหนังที่ฉาย หนังฝรั่งท�ำรายได้ 86 ล้านบาท หนังจีน อินเดีย ญี่ปุ่น 80 ล้านบาท 

หนงัไทย 27 ล้านบาท ขณะทีใ่นเขตภมูภิาค หนังฝรัง่ท�ำรายได้ 130 ล้านบาท หนงัจีน อนิเดยี 

ญี่ปุ่น 120 ล้านบาท หนังไทย 55 ล้านบาท ขณะที่หนังต่างประเทศท�ำเงินให้ผู้ประกอบการ

ในต่างจงัหวดัเพิม่ขึน้ประมาณครึง่หนึง่ของรายได้ในกรุงเทพฯ หนงัไทยท�ำรายได้เพ่ิมขึน้ประมาณ

เท่าตัว (อุณาโลม จันทร์รุ่งมณีกุล, 2560, น. 137-138)
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	 ความนิยมหนังไทยของผู้ชมในต่างจังหวัด ท�ำให้ผู้จัดจ�ำหน่ายหนังในต่างจังหวัด

หรอืทีเ่รยีกว่าสายหนงัมีอิทธิพลต่อผู้สร้างหนังไทย สายหนงัคอืผูซ้ื้อหนงัจากผูส้ร้างหรอืบรษิทั

จัดจ�ำหน่ายไปฉายในโรงต่างจังหวัดแบ่งเป็นสายตามภาคต่างๆ ซึ่งจะซื้อหนังไปแบบซื้อขาด

คอืไม่ต้องแบ่งก�ำไรให้กับผู้สร้างหนังเหมือนกับโรงในกรงุเทพฯ ที่ไม่ต้องซื้อหนังแต่ให้เวลาฉาย

และแบ่งก�ำไรกับผู้สร้าง ราคาของหนังที่ผู้สร้างขายให้สายหนังไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับทุนสร้าง 

ดาราที่แสดง เนื้อหา รายได้ของหนังเร่ืองที่แล้วของผู้สร้าง รวมไปถึงสภาวะเศรษฐกิจ เช่น 

ราคาพืชผลทางการเกษตรของท้องถิ่นที่สายหนังนั้นๆ ด�ำเนินกิจการอยู่ บางครั้งผู้สร้างหนังก็

กูเ้งนิจากสายหนงัมาเป็นทุนสร้างหนงั สายหนงักลายเป็นผูม้อีทิธพิลทีจ่ะก�ำหนดประเภทของหนงั 

และดาราทีแ่สดง ผู้สร้างจะพยายามสร้างหนงัให้ถกูใจสายเพือ่ทีจ่ะต่อรองให้ได้ราคาดี หลังจาก

หนังฉายในโรงต่างจังหวัดแล้ว สายหนังจะเป็นผู้ขายฟิล์มให้กับหนังเร่ หนังขายยา หรือ

หนงักลางแปลงน�ำไปฉายต่อไป ผูส้ร้างหนงัไทยจงึมกัพยายามสร้างหนงัตามใจสายหนงั ซ่ึงมอง

ตลาดผูช้มต่างจงัหวดัเป็นหลัก (มานพ อดุมเดช,  2531, น. 54-55;  อณุาโลม จนัทร์รุง่มณกีลุ, 

2560, น. 141-143)

	 ข้อจ�ำกัดส�ำคัญในการสร้างหนังไทยที่ส�ำคัญอีกอย่างหนึ่งก็คือการเซ็นเซอร์ ตั้งแต่ 

พ.ศ. 2473 มีกฎหมายก�ำหนดให้หนังทุกเรื่องต้องผ่านการพิจารณาของของเจ้าหน้าที่ก่อน

ออกฉายแก่สาธารณชน ในช่วงรัฐบาลเผด็จการตั้งแต่ พ.ศ. 2550 มีการควบคุมการน�ำเสนอ

เนื้อหาในหนังอย่างเข็มงวด (สมชาย ศรีรักษ์, 2548, น. 38) ท�ำให้ผู้สร้างหนังไม่กล้าที่จะ

น�ำเสนอเนื้อหาที่สะท้อนปัญหาสังคม แต่วนเวียนอยู่กับการเล่าเรื่องในแบบเดิมๆ ที่ปลอดภัย

จากการถูกห้ามฉายหรือถูกสั่งให้ตัดบางส่วนออกจากหนัง ในยุคเสรีภาพหลังเหตุการณ์ 14 

ตุลาคม พ.ศ. 2516 มีหนัง “คลื่นลูกใหม่” ที่พูดถึงปัญหาสังคมเพิ่มมากขึ้น อย่าง เทพธิดา

โรงแรม ข้าวนอกนา ในอีกด้านหนึ่งก็มีหนังปลุกใจให้รักชาติ ต่อต้านคอมมิวนิสต์สนับสนุน

กระแสปลุกระดมของฝ่ายอนุรักษ์นิยมอย่าง วีรบุรุษกองขยะ หนักแผ่นดิน 

3. หนังอีสาน

	 ชาวอีสานเข้ามามีส่วนในแวดวงศิลปวัฒนธรรมมวลชนของไทยโดยเอารูปแบบ 

เรือ่งราวของท้องถิน่อสีานเข้ามาน�ำเสนอในงานของตน เช่น เบญจมินทร์หรอืตุม้ทอง โชคชนะ 

ผู้มีฉายาว่าราชาร�ำวง และเป็นนักร้องผู้บุกเบิกเพลงแนวชาวบ้านก่อนที่จะมีค�ำเรียกว่าเพลง

ลูกทุ่ง หลังจาก ตุ้มทอง นักร้อง นักแต่งเพลงจากอีสานจ�ำนวนมากได้เข้ามามีบทบาทส�ำคัญ

ในวงการเพลงลูกทุ่ง เพลงท่ีโด่งดังท่ีสุดเพลงหนึ่งในยุคทศวรรษ 2500 คือ เพลง ผู้ใหญ่ลี 

เกดิจากการทีพ่พิฒัน์ บรบิรูณ์ นักแต่งเพลงชาวกรงุเทพฯ น�ำเอาลลีาเพลงร�ำโทนของภาคอสีาน

มาดัดแปลงให้ภรรยาของเขาคือ ศักดิ์ศรี ศรีอักษร ซึ่งเป็นชาวอีสานร้อง เนื้อเพลงเป็นเรื่อง

249สุรสีห์ ผาธรรม และ ดวงกมลมหรสพ ผู้สร้างหนังจากภาคอีสานในทศวรรษ 2520 / สัญญา ชวีะประเสริฐ



ตลกเกีย่วกบัปัญหาในการสือ่สารระหว่างรฐักบัคนชนบท ผูใ้หญ่ลโีด่งดงัจนมีเพลง นยิาย หนงั

เกี่ยวกับผู้ใหญ่ลีตามออกมาอีกมากและยังถูกเอาไปร้องในรายการโทรทัศน์ของอเมริกา

	 แวดวงวรรณกรรมนักเขียนอีสานคนส�ำคัญ เช่น รมย์ รติวัน และ ค�ำสิงห์ ศรีนอก 

(ลาวค�ำหอม) เป็นนักเขียนอีสานที่มีส่วนบุกเบิกวรรณกรรมเพื่อชีวิตของไทยในช่วงทศวรรษ 

2500 ค�ำพูน บุญทวี นักเขียนที่ได้รับรางวัลซีไรท์คนแรก พ.ศ. 2522 จากนิยาย ลูกอีสาน 

ค�ำหมาน คนไค ผูเ้ขยีน ครบู้านนอก จากประสบการณ์จรงิของตนเอง นยิายทีเ่ล่าเรือ่งภาคอสีาน

ทัง้สองเรือ่งมชีือ่เสยีง และเมื่อถูกท�ำเป็นหนังในทศวรรษ 2520 ได้รบัทัง้ค�ำชมและความนยิม 

รมย์ รติวัน นอกจากเป็นนักเขียน นักหนังสือพิมพ์แล้ว ยังเข้ามาในวงการหนังด้วยการเป็น

นักเขียนบทภาพยนตร์ส่วน ตุ้มทอง โชคชนะ หันมาเป็นผู้สร้างและนักแสดง

	 ภาคอสีานปรากฏในหนงัไทยโดยเฉพาะในหนังบูท๊ีมี่ฉากเป็นชนบท ต่างจังหวดั มกัจะ

สร้างเรื่องให้เกิดในท้องถิ่นต่างๆ เพื่อให้ใกล้ชิดกับผู้ชม เนื่องจากอีสานเป็นภาคที่มีประชากร

มากทีส่ดุ หนงับูจ๊�ำนวนมากแต่งให้เรือ่งเกดิในภาคอีสาน แม้ว่าความจรงิแล้วหนงับูแ๊นวต่างจังหวดั

มกัจะถ่ายท�ำในจงัหวดัสระบรุ ีหรอืลพบรุ ีหนังแนวบู๊ของไทยมักมีลักษณะเหนือจรงิ คล้ายกบั

เอาตัวละครในหนังคาวบอยตะวันตกมาใส่ในฉากชนบทไทย และด�ำเนินเรื่องไปตามสูตรของ

หนังบู๊ที่นิยมกัน เช่น เปิดเรื่องด้วยพระเอกเป็นคนแปลกหน้าลงมาจากรถประจ�ำทาง บ.ข.ส. 

มีการชกต่อยกันเพราะเขม่นหน้ากับนักเลงท้องถิ่นในฉากร้านอาหารที่จะต้องถูกพัง

ระเนระนาด และตอนจบท่ีพระเอก-ชายแปลกหน้าจะเฉลยว่าตนเองเป็นต�ำรวจหรอืนายอ�ำเภอ

ปลอมตัวมา ในแง่หนึง่หนงับู๊เสนอความคิดสนบัสนนุการใช้ก�ำลงัอ�ำนาจแบบศาลเตีย้ของเจ้าหน้าที่

รัฐในชนบท (อิทธิเดช พระเพชร, 2566) ในอีกแง่หนึ่งมันพูดถึงการไม่ยอมต่ออิทธิพลและ

ความทุจริต สะท้อนความจริงของชนบทท่ีห่างไกล ขาดการบังคับใช้กฎหมายและมีการใช้

ความรุนแรง

	 ช่วงปลายทศวรรษ 2510 - ต้นทศวรรษ 2520 เป็นยคุรุ่งเรอืงของการสร้างหนงัไทย 

มกีารสร้างหนงัมากกว่าปีละ 100 เรือ่ง มีผูส้ร้างท่ีพยายามจะสร้างหนงัทีแ่ปลกใหม่ กล้าในการ

วิจารณ์สังคมมากขึ้น แม้แต่ในกลุ่มหนังบู๊ท่ีถูกวิจารณ์ว่าซ�้ำซาก ยังมีความพยายามเสนอ

จนิตนาการใหม่ๆ หาสิง่แปลกใหม่มาเสนอกบัคนด ูมผีูส้ร้างหนงัทีใ่ห้ความส�ำคัญกบัการถ่ายท�ำ

และศิลปะของหนังมากขึ้น

	 หลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ความขัดแย้งระหว่างฝ่ายซ้ายนักศึกษา

ประชาชนทีต้่องการความเปลีย่นแปลงกบัฝ่ายอนรุกัษ์นยิมทีชู่อดุมการณ์ชาตนิยิม ชาต ิศาสนา 

พระมหากษัตริย์ ในการรักษาสถานภาพเดิม เกิดการใช้ความรุนแรงด้วยการสังหาร ท�ำร้าย

และจับกุม ผู้น�ำชาวนา กรรมกร นักศึกษาและนักการเมืองฝ่ายซ้าย (3.4 ความรุนแรงและ
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การลอบสังหาร, ม.ป.ป.) รวมท้ังการปะทะกันด้วยอาวธุระหว่างเจ้าหน้าทีร่ฐัและพรรคคอมมวินสิต์

แห่งประเทศไทย สงครามกลางเมืองในประเทศเพื่อนบ้านอินโดจีน ฐานทัพของสหรัฐอเมริกา

ในประเทศไทยเป็นความรุนแรงในโลกจริงที่สะท้อนออกมาในหนังบู๊ที่เป็นแนวหนังยอดนิยม

ในช่วงเวลานั้น 

	 หลังจากสหรัฐอเมริกาถอนตัวจากอินโดจีน รวมทั้งฐานทัพในภาคอีสาน สามชาติ

อนิโดจนี เวยีดนามใต้ ลาว เขมรแพ้แก่คอมมวินสิต์ในปีเดยีวกนัคอื พ.ศ. 2518 อสีานกลายเป็น

พรมแดนปิดทีม่ผีูล้ีภ้ยัจากระบอบคอมมวินสิต์ประเทศเพ่ือนบ้านหนข้ีามมา เกดิความหวาดกลัว

ว่าไทยจะกลายเป็นคอมมวินสิต์รายต่อไป ส่งผลถึงเหตกุารณ์ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 การล้อมปราบ 

สังหาร การใช้ความรุนแรงของฝ่ายอนุรักษ์นิยมต่อนักศึกษาท�ำให้มีผู้หนีไปเข้าร่วมกับพรรค

คอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยในเขตป่าเขามากขึ้น โดยมีภาคอีสานเป็นพื้นที่ส�ำคัญ 

4. ดวงกมลมหรสพ

	 บริษัทดวงกมลมหรสพก่อตั้งโดยนักพากย์หนังชาวอีสาน กมล กุลตังวัฒนา และ

เพื่อนร่วมงานโดยเฉพาะ สุรสีห์ ผาธรรม เริ่มงานมาจากชายขอบของวงการหนังที่ขยายตัว

ออกมาจากกรุงเทพฯ คือการเป็นนักพากย์หนังในภาคอีสาน ก่อนจะย้อนเข้ามาสู่ศูนย์กลาง

โดยการต้ังบริษัทดวงกมลมหรสพในกรุงเทพฯ ในตอนแรกท�ำกิจการน�ำเข้าหนังอินเดียและ

หันมาสร้างหนังเองในท่ีสุด กมลเป็นเช่นเดียวกับผู้ประกอบการธุรกิจในอีสานที่ได้รับโอกาส

จากการขยายตวัของเศรษฐกจิ การพัฒนาการของการคมนาคมเชื่อมโยงพวกเขากับกรุงเทพฯ 

ในที่สุดก็เข้ามาใช้กรุงเทพฯ เป็นศูนย์กลางของเครื่อข่ายด�ำเนินธุรกิจ การจัดจ�ำหน่ายหนัง 

และการสร้างหนังไทย ความตระหนักถึงขนาดใหญ่ของตลาดผู้ชมชาวอีสาน แรงผลักดันของ

แนวคิดทางการเมือง ความต้องการเสนอภาพของภาคอีสาน ท�ำให้พวกเขาเริ่มต้นการสร้าง

หนังอีสานที่มีรูปลักษณ์ เรื่องราว เฉพาะตัวขึ้นมา

	 เรือ่งของ กมล กลุตงัวฒันา มีปรากฏอยู่ไม่มากนัก แหล่งข้อมลูส�ำคญักลบัเป็นสารคดี

กึง่นยิายเรือ่ง “หนังไทย: ธรุกจิคนขายฝัน” โดย มานพ อดุมเดช นกัข่าว นกัเขยีน และผูก้�ำกบั

หนังคนส�ำคัญคนหนึ่ง ที่มีข้อมูลค่อนข้างละเอียด แม้มานพจะเล่าอย่างเห็นได้ชัดว่าตัวละคร

เอกของเรื่องที่ชื่อ “ก�ำจาย” คือ กมล กุลตังวัฒนา โดยมานพยังบอกไว้ว่า “ผู้เขียนต้องขอ

แสดงความขอบคุณเป็นอย่างสูงต่อคุณ “กมล กุลตังวัฒนา” ซึ่งเป็นผู้ให้ข้อมูลมากมายในการ

เขียนหนังสือเล่มนี้” แต่เขาก็ยังบอกกับผู้อ่านไว้อีกว่า “ถึงแม้ตัวละครในงานเขียนของผู้เขียน

เรือ่งนีจ้ะไม่มตีวัตนจรงิๆ ในแง่ของการจ�ำเพาะเจาะจง แต่ข้อเทจ็จริงส่วนหนึง่หรืออาจจะหลายๆ 

ส่วนเป็นเรือ่งทีเ่กดิขึน้จรงิๆ เพยีงแต่กระจดักระจายอยู่ในคนนัน้บ้างคนนีบ้้าง” (มานพ อดุมเดช, 

2531, น. 10-11)
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	 มานพ อุดมเดช เล่าถึง “ก�ำจาย” ตัวละครที่เป็นตัวแทนของกมลว่า เกิดใน

ครอบครวัคนไทยเชือ้สายจีนตัง้รกรากอยูใ่นจงัหวดัเล็กๆ ในภาคอีสาน และท�ำการค้าหลายอย่าง

ระหว่างกรุงเทพฯ ไซ่ง่อน ครอบครัวเคยร�่ำรวยมากแต่ก็สูญทรัพย์สินไปหลังจากเตี่ยเสียชีวิต 

เหลือแต่กิจการท่ีแม่ของเขาเป็นผู้ดูแลคือโรงหนัง เขารักหนังและพยายามฝึกฝนตนเองจน

กลายนกัพากย์หนงัทีม่ช่ืีอเสยีง (มานพ อดุมเดช, 2531, น. 17) มานพยงัอธบิายถงึก�ำจายว่า 

“เขาศรทัธาในลทัธสิงัคมนยิมอย่างสดุจติสดุใจ” พอๆ กบัเช่ือเรือ่งดวงและศรทัธาในพทุธศาสนา 

(มานพ อุดมเดช, 2531, น. 52) น่าจะสอดคล้องกบัตวัจรงิของกมลทีถ่กูกล่าวถงึว่า “คณุกมล 

กุลตังวัฒนาเนี่ยคือหนึ่งในคณะกรรมการของพรรคสังคมนิยมแห่งประเทศไทย มีความคิด

ความอ่านและอ่านหนังสือแตกในเร่ืองมาร์กซ์พอสมควร” (ผู้พูดคือ ไผท ภูธา นักเขียนและ

ผู้เขียนบทหนังครูบ้านนอก, ส่ือสร้างสุข, 2559) ส่วนในเรื่องความศรัทธาในพุทธศาสนา

จะเห็นได้จากหนังใหญ่ที่กมลมีแผนการจะสร้างแต่ไม่มีโอกาสได้สร้างคือ กองทัพธรรมโดยที่

เขาได้ส่ง เสรษฐวิทย์ ชีรวินิจ “ผู้ก�ำกับหนุ่มจากจุฬา”เดินทางไปดูสถานที่ถ่ายท�ำในประเทศ

อนิเดยีแล้ว โดยเล่าว่าเป็นเรือ่งของ “กองคาราวานเกวยีนสมยัพทุธกาล ซึง่ได้พบกบัหลกัธรรม

ค�ำสัง่สอนของพระพุทธเจ้า” (“ดวงกมล” เริ่มท�ำงาน... “กองทัพธรรม”...แล้ว, 2522)

	 หลังจากโด่งดังในทางพากย์หนัง กมลเข้ากรุงเทพฯ มาตั้งบริษัทดวงกมลมหรสพ

เพื่อน�ำเข้าหนังอินเดีย โดยชวนนักพากย์สายอีสานรุ่นน้อง สุรสีห์ ผาธรรม ซึ่งจะกลายเป็น

ผูก้�ำกบัหนังคนส�ำคัญของทศวรรษ 2520 มาร่วมท�ำงานด้วย 

	 สุรสีห์ ผาธรรม ชาวอุบลราชธานีเป็นลูกปลัดอ�ำเภอ เกิด พ.ศ. 2491 เขาชอบหนัง

กลางแปลงมาตัง้แต่เดก็ พอได้เข้าไปเรยีนในตัวจงัหวดัซ่ึงมโีรงหนงัสองแห่ง ใช้เวลาอยูท่ีโ่รงหนงั

จนเรยีนไม่จบ เคยพยายามจะเป็นนักร้อง นกัจดัรายการวิทยุ แต่ในทีสุ่ดหันมาเป็นนกัพากย์หนงั

และมาท�ำงานกับบริษัทดวงกมลมหรสพ  

	 เหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ส่งผลกระทบต่อแนวความคิดทางการเมือง

ของสุรสีห์อย่างรุนแรง เขาเล่าถงึตวัเองว่า “ผมมคีวามเชือ่ว่าอ�ำนาจมนัต้องเป็นทหาร ผมเป็น

นักพากย์ผมยังส่งน้องผมเรยีนนายทหารเลย ผมเชื่อว่าอ�ำนาจมนัจะต้องเป็นอย่างน้ีตลอดกาล 

ผมมาเห็นผมตื่นเต้นมาก ผมเลยเริ่มสนใจ...หลัง 14 ตุลามานี่ผมก็เริ่มอ่านหนังสือการเมือง

มากขึ้น เข้าธรรมศาสตร์มากขึ้น เริ่มรู้เห็นสังคม มันก็เลยอยากท�ำงานการเมือง อยากจะไป

เคลื่อนไหวกับเค้า อยากจะไปต่อสู้ปลดปล่อยประเทศชาติ” (UBONTV, 2563) 

	 ช่วงเวลาในยุคประชาธิปไตยเบ่งบาน ช่วง พ.ศ. 2516-2519 นอกจากท�ำงาน

พากย์หนังและจัดจ�ำหน่ายหนังแล้ว สุรสีห์เข้าสู่แวดวงกิจกรรมและการเมืองฝ่ายซ้าย “ผมไป

กับวงคาราวานไปเป็นโฆษกให้เขาบ้าง ไปท�ำหนังสือพิมพ์ที่ขอนแก่น” พ.ศ. 2518 เขาลง

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568252



สมคัรผู้แทนกบัพรรคสงัคมนยิมแห่งประเทศไทยทีข่อนแก่นแต่ไม่ได้รบัเลอืก ปีต่อมาเขาลงสมคัร

รับเลือกตั้งกับพรรคสังคมนิยมแห่งประเทศไทยอีกครั้งที่จังหวัดอุบลไม่ได้รับเลือกอีกครั้งหนึ่ง 

	 หลังเหตุการณ์สังหารนักศึกษาในวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 สุรสีห์เดินทางเข้าป่า

ไปร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) เขามีประสบการณ์ที่ดีกับสหายในป่า 

สุรสีห์เล่าว่า “ได้รับการต้อนรับอย่างอบอุ่นมาก สหายแต่ละคนโอ้โหเหมือนพระเลยนะ 

การพูดการจา วิสัยทัศน์ ความคิดความอ่าน น่ารักมาก น่าศรัทธามาก...แล้วก็มีความเชื่อว่า

พวกเขานี่จะสามารถปฏิวัติสังคมไทยได้...ก็คืออยากจะเป็นนักปฏิวัติ อยากจะปลดปล่อย

ประเทศชาติ” ระหว่างนั้นเขาน�ำบทกวี “จากภูพานถึงลานโพธิ์” ของ วัฒน์ วรรยางค์กูร นัก

เขยีนทีพ่บกนัในป่าภพูานมาใส่ท�ำนอง กลายเป็นเพลงปฏวิตัทิีม่ชีือ่เสยีงในเวลาต่อมา (UBONTV, 

2563) 

	 สุรสีห์ออกจากป่ากลับเข้ากรุงเทพฯ เพ่ือมาส่งเพ่ือน โดยมีความคิดว่าจะกลับไป

ร่วมการปฏิวัติให้ส�ำเร็จ แต่เมื่อถึงกรุงเทพฯ ได้รู้ว่าพรรคพวกที่บริษัทดวงกมลมหรสพก�ำลัง

มีแผนจะสร้างหนังไทย เขาจึงตัดสินใจอยู่สร้างหนัง “แสดงว่าชอบสร้างหนังมากกว่าเข้าป่า” 

(ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561) สุรสีห์ต้องใช้เวลาอยู่ในป่ากับพคท. 

สัน้มาก เพราะหนงัเรือ่งแรกของบริษทัดวงกมลมหรสพคอื มนต์รกัแม่น�ำ้มลู ซ่ึงสรุสห์ีท�ำหน้าที่

ผู้ช่วยผู้ก�ำกับ ออกฉายในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2520 เพียง 10 เดือนหลังจากเหตุการณ์ 

6 ตุลา พ.ศ.2519

	 ทัง้กมลและสุรสีห์ไม่มีความรู้เรื่องการสร้างหนัง แต่มคีวามตัง้ใจว่าจะท�ำหนงั “ทีเ่รา

ชอบด้วย และได้เงินล้านด้วย” (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561) โดยมี 

มนตร์รกัลกูทุง่ หนงัดงั พ.ศ. 2513 เป็นต้นแบบแต่จะท�ำให้เป็นมนต์รกัลูกทุง่ฉบับอสีาน จงึไป

ขอให้ พงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา นักพากย์หนังรุ่นพี่และเป็นนักแต่งเพลงชื่อดังที่เคยเกี่ยวข้องกับ

งานสร้างหนงัเป็นผูก้�ำกับ พงษ์ศกัดิเ์กดิ พ.ศ. 2479 เป็นชาวอบุลราชธาน ีหลงัเรียนจบ ม.6 

ท�ำงานเป็นครูอยู่สองปี แต่สนใจงานเขียนเพลงจึงเข้ากรุงเทพฯ มาอาศัยวัดอยู่ ได้ท�ำงานใน

กองถ่ายหนังของ เสน่ห์ โกมารชุน และยังฝึกฝนจนป็นนักพากย์หนังอาชีพ เคยเขียนบทและ

เขยีนเพลงให้กบัหนงัของ รงัส ีทศันพยัคฆ์ ซึง่เป็นผู้สร้าง มนต์รกัลกูทุง่ ต่อมามโีอกาสน�ำเพลง

ทีแ่ต่งไปให้นักร้องหลายคนอดัเสยีงจนกลายเป็นนกัแต่งเพลงท่ีโด่งดงั (แวง พลงัวรรณ, 2545, 

น. 353-354)

	 มนต์รักแม่น�ำ้มูล (พงษ์ศกัดิ ์จนัทรกุขา, 2520) หนงัเร่ืองแรกของดวงกมลมหรสพ 

แม้ว่าจะเป็นหนังเพลง หนังรักที่อยู่ในแนวทางเดียวกับ มนต์รักลูกทุ่ง แต่ความเป็นอีสานที่ใส่

เข้าไปในหนงั ด้วยภาพภมูทัิศน์ของชนบท เสียงเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของภาคอีสาน ภาพงาน
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ประเพณี เวทีหมอล�ำ รวมถึงการเลือก ปิยะ ตระกูลราษฎร์ นักแสดงหน้าใหม่ชาวอยุธยาซึ่ง

ดเูป็นชาวบ้านอสีานจรงิๆ มาเป็น 1 ในพระเอกของเรือ่ง ท�ำให้หนงัเป็นภาพสะท้อนของชนบท

อีสานที่เป็นจริงมากขึ้นกว่าภาพของภาคอีสานที่เห็นในหนังไทยกระแสหลักทั่วๆ ไป 

	 หนังเข้าฉายในกรุงเทพฯ โดยมุ่งเป้าโฆษณาไปที่แรงงานจากภาคอีสาน กมล 

กุลตังวัฒนา ให้สัมภาษณ์ไทยรัฐว่า “คนอีสานในกรุงเทพฯ มีประมาณ 1 ล้าน ถ้าดูหนังผม

ทกุคน ผมจะได้ถงึ 10 ล้านบาท” (ย่ิงยง สะเดด็ยาด, 2520) หนังมสีโลแกนโฆษณาว่า “ได้เบิง่

หนังมนต์รักแม่น�้ำมูลปานได้เมือเอาบุญบ้านเฮา” และมีธงโฆษณาเล็กๆ มีค�ำโฆษณา “ถ้าอ้าย

ฮักน้อง ต้องพาไปเบิ่งหนัง “มนต์รักแม่น�้ำมูล” น้องคิดฮอด เสียงแคน ดอกคูน กับแม่น�้ำมูล

ล๊ายหลาย” (แวง พลังวรรณ, 2545, น. 313) ผู้สร้างยังจัดให้มี “วงดนตรีพิณแคน ของ

อสีานบรรเลงท่ีหน้าโรงทุกวนั รอบม่วนชืน่โฮวแซว 21.15 น. พากย์ภาษาไทยอสีาน” (โฆษณา

มนต์รักแม่น�้ำมูล, 2520)โดยทีมนักพากย์อีสานมาพากย์กันสดๆ 

	 มนต์รักแม่น�ำ้มูล กลายเป็นปรากฏการณ์ทีแ่สดงพลงัของแฟนหนงัชาวอสีานในกรงุเทพฯ 

สุรสีห์ ผาธรรม เล่าถึงความนิยมของหนังว่า “มาบ่ายต้องได้ดูค�่ำ มาค�่ำต้องได้ดูดึก ดูดึกช่วง

เคอร์ฟิวพอดี ต้องนอนหน้าโรงหนังกันเลย” “สมัยนั้นเราไม่ค่อยกล้าพูดภาษาอีสานกันใน

ทีส่าธารณะ” (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561) แต่หนงั มนต์รักแม่น�ำ้มูล 

“สามารถท�ำให้คนอสีานกล้าท่ีจะเดินเป่าแคนจากอนชุติสาววย์ีชยัผ่านประตนู�ำ้ไปดหูนงัทีเ่พชรามา” 

(สื่อสร้างสุข, 2559) 

	 นอกจากจะมีภาพและเร่ืองราวของท้องถิ่นอีสานที่ตอบสนองความคิดถึงบ้านของ

แรงงานอสีานในกรงุเทพฯ แล้ว หนงัยงัให้แคนพระเอกคนหนึง่ของเรือ่ง ลาออกจากคณะหมอล�ำ

ในท้องถิ่นมาสมัครเป็นนักร้องเพลงลูกทุ่งในกรุงเทพฯ เล่าเรื่องของคนบ้านนอกที่เด๋อด๋าเกือบ

ถูกรถชนตอนข้ามถนน ถูกหลอกเอาเงินไป 20 บาท จนเกือบหมดตัว ต้องหันไปเป็นแรงงาน

ก่อสร้างที่ถูกนายจ้างโขกสับแต่ในที่สุดได้เป็นนักร้องโด่งดัง เอาเงินใส่กระเป๋ากลับมาชิงตัวคน

รักที่ก�ำลังจะถูกบังคับให้แต่งงานกับลูกเถ้าแก่โรงสีได้ทันเวลา หนังเล่าความขัดแย้งระหว่าง

คนรวย คนจน กรงุเทพฯ อสีาน สัน้ๆ และมอีารมณ์ขนั กรงุเทพฯ เป็นสถานทีท่ีค่นอสีานเข้ามา

ผจญภัย และต่อสูเ้พ่ือความส�ำเรจ็ คล้ายกบัชวีติจรงิของ พงษ์ศกัดิ ์จนัทรกุขา ผูก้�ำกบัและผูช้ม

ชาวอีสานพลัดถิ่นทั้งหลาย

	 กมล กุลตังวัฒนา แสดงให้เห็นว่าเขามีความคิดที่จะให้ดวงกมลมหรสพเป็นผู้สร้าง

หนังอีสานที่มีความแปลกใหม่ ไม่เหมือนใคร และสร้างหนังอย่างต่อเนื่องในโฆษณาหนัง 

มนต์รักแม่น�้ำมูล ที่ลงในหนังสือพิมพ์ไทยรัฐวันที่ 2 สิงหาคม พ.ศ. 2520 เขาใส่ข้อความว่า 

“จุติแล้ว ดวงกมลภาพยนตร์ เพื่อจุดความสว่างไสวแด่ฟ้าบันเทิงเมืองไทย เชิญพิสูจน์ผลงาน
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คุณภาพสูงสุด อันดับแรก” พร้อมทั้งประกาศรายชื่อหนังที่มีแผนการจะสร้างในล�ำดับต่อไป

คือ “ครูบ้านนอก” “กุลาร้องไห้” “ทุ่งตาดทอง” “รักสุดเหวี่ยง” (โฆษณามนต์รักแม่น�้ำมูล(1), 

2520) แต่เป็นแผนการที่เปลี่ยนแปลงได้รวดเร็ว พอถึงวันที่ 24 สิงหาคมเขาก็ประกาศราย

ชื่อหนังที่จะสร้างในปีต่อไปเปลี่ยนเป็น “สวรรค์แม่มูล” มีพงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา เป็นผู้ก�ำกับจะ

ฉายรับปีใหม่ น่าจะเป็นเพราะความส�ำเร็จที่น่าพอใจของหนังเรื่องแรก กมลจึงให้พงษ์ศักดิ์

กลบัมาท�ำหนงัแนวเดมิทันทแีละอกีเรือ่งทีจ่ะสร้างต่อไปคอื “ครบู้านนอก” โดย สรุสห์ี ผาธรรม 

ที่ถูกแนะน�ำว่า “คนหนุ่มรุ่นใหม่ไฟแรง” (โฆษณามนต์รักแม่น�้ำมูล(2), 2520)

	 “สวรรค์แม่มูล” กลายเป็น ลูกทุ่งเพลงสวรรค ์ (พงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา, 2521) ที่

ออกฉายในเดือนกมุภาพันธ์ พ.ศ. 2522 หนงัเกอืบเหมอืนการเอา มนต์รกัแม่น�ำ้มลู มาสร้างใหม่ 

เรื่องของคู่รักชาวชนบทท่ีต้องเลือกระหว่างการตามใจพ่อแม่ที่อยากให้ฝ่ายหญิงแต่งงานกับ

ลกูเถ้าแก่-นายต�ำรวจ หรอืจะขดัขนืเพือ่แต่งงานกบัคนรักทีเ่ป็นชาวบ้านเหมือนกนั หนงัไม่ถกู

จดจ�ำเหมอืนกับ มนต์รักแม่น�ำ้มูล หรอือาจเรยีกได้ว่าถกูลมืก็ได้เพราะทัง้ สรุสห์ี ผาธรรม และ 

มานพ อุดมเดช (ซึ่งได้ข้อมูลจากกมล กุลตังวัฒนา) ต่างก็พูดตรงกันว่าหนังเรื่องที่สองของ

ดวงกมลมหรสพคือ ครูบ้านนอก

	 ครูบ้านนอก (สุรสีห์ ผาธรรม, 2521) ออกฉายในเดือนมิถุนายน กลายเป็นหนัง

เร่ืองส�ำคัญที่สุดของบริษัทดวงกมลมหรสพ และ สุรสีห์ ผาธรรม ซึ่งก�ำกับหนังเรื่องนี้เป็น

เรื่องแรก หนังมีความแปลกใหม่ได้รับทั้งค�ำชม ทั้งรางวัล เป็นหนังไทยที่ท�ำรายได้สูงสุดของปี 

2521 ครูบ้านนอก เป็นเรื่องเล่าเรียบง่ายว่าด้วยครูปิยะ ครูจบใหม่ที่ออกไปท�ำงานในชนบท

ห่างไกลทีบ้่านหนองหมาว้อ หนังแสดงภาพครปิูยะท่ีมอีดุมการณ์ มุง่มัน่ สมถะ จนแปลกแยก 

แต่ก็เป็นแรงบัลดาลใจให้กับเพื่อนร่วมงาน เขามีความฝันสวยงามเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลง

ไปสู่สังคมที่ดีกว่า หนังยังแสดงภาพชนบทอย่างเหมือนจริง เป็นชนบทที่ห่างไกลความเจริญ 

ยากล�ำบาก แต่ก็สวยงามน่าประทับใจ ท้ายเรื่องครูปิยะพบแคมป์ของพวกลักลอบตัดไม้ และ

แอบเข้าไปถ่ายรูปมาเผยแพร่ในหนังสือพิมพ์จึงถูกตามฆ่า ครูปิยะต้องหนีไปซ่อนตัว หนังจบ

ลงโดยครูถูกฆ่าต่อหน้านักเรียนขณะที่ก�ำลังขี่จักรยานกลับมาที่โรงเรียน

	 ผู้สร้างหนังแสดงความกล้าด้วยการเล่าเรื่องจากมุมมองของฝ่ายซ้าย ถึงแม้ว่าหนัง

จะสร้างในช่วงเปลีย่นผ่านระหว่างรฐับาลปฏวิตัจิาก นายกธานนิทร์ กรยัวเิชยีร เป็นเกรียงศกัดิ์ 

ชมะนนัท์ ปลาย พ.ศ. 2520 - ต้น พ.ศ. 2521 เพยีง 1 ปีหลงัจากเหตุการณ์ 6 ตลุา พ.ศ. 2519 

รัฐบาลใช้อ�ำนาจควบคุมส่ืออย่างเข้มงวด แม้แต่ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่ท�ำหนังเกี่ยวกับ

ปัญหาสังคมมาอย่างต่อเนื่อง ยังเล่ียงไปท�ำหนังตลกอย่าง รักคุณเข้าแล้ว (สมชาย ศรีรักษ์, 

2548, น. 199-120)

255สุรสีห์ ผาธรรม และ ดวงกมลมหรสพ ผู้สร้างหนังจากภาคอีสานในทศวรรษ 2520 / สัญญา ชวีะประเสริฐ



	 ในฉากเปิดเร่ืองของ ครบู้านนอก เป็นภาพงานเลีย้งฉลองจบการศกึษามีแสงส ี เหล้า 

ดนตรรีอ็ค การเต้นร�ำ ครปิูยะทีม่ท่ีาทหีงดุหงดิเดนิปลกีตวัออกจากงานเข้าไปในห้องท่ีมนีทิรรศการ

เกี่ยวกับอีสาน ภาพถ่าย และเครื่องมือเครื่องใช้ของชาวนา เสียงดนตรีร็อคหายไปกลายเป็น

ดนตรีอีสานขึ้นมาแทน ครูปิยะยืนดื่มด�่ำกับบรรยากาศในห้อง คนดูอาจจะคาดเดาว่าเขาเป็น

นักศึกษาฝ่ายซ้ายท่ีเคยออกไปท�ำกิจกรรมกับชาวนาในชนบท หากว่าหนังเล่าเรื่องต่อไปใน

แนวทางนั้นก็จะเป็นเรื่องเสี่ยงอันตรายที่จะถูกเซ็นเซอร์ แต่ในฉากต่อมาครูปิยะเป็นคนแปลก

หน้าที่เดินทางเข้าไปในท้องท่ีห่างไกล ดูคล้ายพระเอกในหนังบู๊ภูธรที่จะเฉลยในตอนจบว่า

เป็นต�ำรวจ หรือนายอ�ำเภอปลอมตัวมา และครูปิยะเองก็ไม่ต่างจากพระเอกเหล่านั้นเขาเป็น

เจ้าหน้าที่ของรัฐเช่นเดียวกัน

	 บทสนทนาระหว่างครูปิยะกับครูดวงดาวนางเอกของเรื่องเมื่อถูกถามถึงความใฝ่ฝัน

ในการออกมาเป็นครูบ้านนอก ค�ำตอบของครูปิยะบอกว่าเขาต้องการจะเปลี่ยนแปลงสังคม

ยิ่งไปกว่าการท�ำหน้าท่ีครู “ผมไม่ใฝ่ฝันท่ีจะเป็นเพียงเรือจ้างที่คนอื่นเขาเปรียบอาชีพครูไว้

เช่นนัน้หรอก ครลูองคดิดซูว่ิาขณะทีเ่ราก�ำลงัแจวเรืออยู่แล้วมีคนอืน่อกีมากมายใกล้จะจมน�ำ้ตาย 

แล้วเราจะไม่จอดแวะรบัเขาขึน้มาด้วยกบัเราหรอื เราจะเอาเพยีงเดก็นกัเรยีนขึน้ฝ่ังเท่าน้ันเท่าน้ี

เหรอส�ำหรับเกยีรตขิองคร ูความใฝ่ฝันของผมกค็อื ผมจะไม่เป็นเพียงเรือจ้างส�ำหรับเดก็นักเรียน

เท่านั้น ถ้าเป็นไปได้ผมจะเป็นเรือที่รับส่งและช่วยเหลือคนที่จะจมน�้ำตายทุกคน”

	 ความตายของครูปิยะในตอนจบของหนังจึงไม่เพียงเป็นการเล่าเรื่องถึงความตาย

ของเจ้าหน้าที่รัฐท่ีถูกผู้มีอิทธิพลในท้องถิ่นฆ่า แต่มันยังสะท้อนภาพความตายอีกหลายคร้ัง

ในชีวิตจริงของคนท่ีต่อสู้เพ่ือจะเปลี่ยนแปลงสังคม คนที่ต่อสู้กับอ�ำนาจรวมไปถึงเหย่ือของ

เหตุการณ์ 6 ตุลาคม

	 ไผท ภธูา หวัหน้าทมีเขยีนบทเล่าถงึทมีเขยีนบท ครบู้านนอก ว่า “พวกเหล่านีเ้คยผ่าน

เหตกุารณ์ส�ำคญัทางการเมืองจะสนใจการเมอืงเป็นพเิศษ” (สือ่สร้างสขุ, 2559) การเปิดกว้าง

ทางความคดิในช่วงประชาธปิไตยเบ่งบานและเหตกุารณ์ 6 ตลุาคม ต้องส่งอทิธพิลต่อพวกเขา

อย่างเข้มข้น ความคิดศิลปะเพื่อชีวิตแบบฝ่ายซ้ายที่เรียกร้องให้เกิดความเปล่ียนแปลงและ

ความสนใจในความเดอืนร้อน ความเหลือ่มล�ำ้ของชวีติ ชาวนา ชาวไร่ กรรมกรทีไ่ด้รบัผลกระทบ

ทางลบจากการพฒันาตามนโยบายของรฐั แสดงออกในภาพชาวบ้านในชนบทห่างไกล โดดเดีย่ว 

และไม่ได้รับการดูแลจากรัฐ แม้แต่ครูท่ีเป็นเจ้าหน้าท่ีของรัฐก็ยังมีชีวิตยากล�ำบาก ขณะที่

ความคาดหวังต่อการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการรวมพลังของประชาชน แสดงให้เห็นในฉากที่

จาร์ยเคนปราชญ์ชาวบ้านปลุกระดมชาวบ้านให้มาช่วยเหลือครูปิยะจากพวกมือปืน ฉากการ

รวมพลังของชาวบ้านแบบนี้ยังปรากฏให้เห็นในหนังของ สุรสีห์ ผาธรรม อีกหลายเรื่อง การ
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เสนอแนวคดิแบบฝ่ายซ้ายคงจะถกูจ�ำกดัด้วยบรรยากาศเข้มงวดของรัฐบาลเผด็จการในสมัยนั้น 

แต่การที่หนังไม่ชี้น�ำผู้ชมมากเกินไปก็นับได้ว่าเป็นส่วนดี

	 ขณะทีก่ารเล่าเรือ่งแบบฝ่ายซ้ายท�ำไม่ได้อย่างเตม็ที ่เรือ่งราวการสละชีวิตของครปูิยะ

ในความพยายามจะช่วยเหลือชาวบ้าน กลายเป็นส่วนที่กระทบใจคนดูมากที่สุด ครูปิยะซึ่ง

เป็นทั้งนักอุดมคติที่ต้องการเปลี่ยนแปลงสังคม เป็นทั้งข้าราชการผู้เสียสละอุทิศตน เป็นคนที่

คนดทูกุคนจะชืน่ชอบ หนงัครูบ้านนอกจึงถูกมองได้จากทั้งฝ่ายซ้ายและฝ่ายขวา และเกดิพลงั

สะเทือนต่อสังคม อย่างที่ไม่มีหนังเร่ืองไหนเทียบได้ กล่าวกันว่ากระแสของหนัง ครูบ้านนอก 

ท�ำให้สงัคมตระหนกัถงึศกัด์ิศรคีวามเป็นครแูละความส�ำคัญของอาชีพครูเพิ่มมากขึน้ กลายเป็น

หนังที่ครูและนักศึกษาวิชาครูมาดูกันมาก สร้างความรู้สึกถึงอุดมการณ์ การเสียสละอุทิศตน 

และยงัส่งผลกระทบให้ผูบ้รหิารในกระทรวงศกึษาธกิารปรบัเปลีย่นนโยบายการศกึษา (สือ่สร้างสุข, 

2559; Thai PBS,  2564)

	 นิธิ เอียวศรีวงศ์ คงจะจ�ำผิดเมื่อเขียนว่า “ครูบ้านนอก ประสบความส�ำเร็จอย่างน่า

อัศจรรย์...เพราะครูบ้านนอก ยืนยันในข่าวสารแบบเก่าที่ว่า แล้วในที่สุดสังคมก็อยู่อย่างเดิม 

แม้ว่าพระเอกจะถูกฆ่าตาย แต่ทรชนคนพาลก็ถูกปราบปราม กฎหมายบ้านเมืองยังศักดิ์สิทธิ์

แม้ว่าจะเผลอเรอไปบ้างเป็นครั้งคราว” (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538, น. 93) แต่จะเห็นว่าใน

หนังมีตัวละครตัวเดียวท่ีไม่เปล่ียนแปลงก็คือครูปิยะที่ดูเหมือนจะพบอุดมการณ์ของชีวิต

ตั้งแต่เป็นนักศึกษาและไม่เปลี่ยนแปลงไปเลยตลอดทั้งเรื่อง ตรงข้ามกับครูใหญ่ ครูดวงดาว 

ครูพิสิทธิ์ และชาวบ้านหนองหมาว้อ ต่างก็มีความเปลี่ยนแปลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากครู

ปิยะทั้งสิ้น ตลอดทั้งเรื่องไม่มีเจ้าหน้าที่ทางกฎหมายของบ้านเมืองเข้ามาเกี่ยวข้องเลย ท�ำให้

ดูเหมือนครูปิยะต่อสู้อย่างโดดเดี่ยวและตายไปโดยที่คนร้ายยังลอยนวลในตอนจบ ส่วนฉากที่

คนร้ายฆ่าครูปิยะโดนจับนั้นอยู่ในตอนต้นเรื่อง หนองหมาว้อ ที่เป็นภาคต่อของ  ครูบ้านนอก

	 เล่ากนัว่าความส�ำเรจ็ในกรงุเทพฯ ของ ครบู้านนอก เกดิจากแรงเชยีร์ของ ม.ร.ว.คกึฤทธิ์ 

ปราโมช (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561) อดีตนายกรัฐมนตรี เจ้าของ

หนังสือพิมพ์สยามรัฐและผู้น�ำทางความคิดคนส�ำคัญของฝ่ายอนุรักษ์นิยมท่ีเขียนชื่นชมหนัง

อย่างมากมายว่า “เป็นหนังคลาสสิก ที่เสนอปัญหาอย่างไทยๆ มอีารมณ์ขนั..เป็นหนงัท่ีต้องดู 

และต้องดูหลายๆ เท่ียว” ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิยังพาดพิงถึงความเป็นฝ่ายซ้ายของหนังว่า “ดูแล้ว

รู้สึกว่าอยากจะอยู่ร่วมกัน ทั้งๆ ที่มีความขัดแย้ง” (ครูบ้านนอก, 2512)

	 ครูบ้านนอก กลายเป็นหนังไทยที่ท�ำเงินสูงสุดในปีที่ฉาย ได้รับรางวัลภาพยนตร์

สร้างสรรค์และผู้ก�ำกับยอดเยีย่มจากมหกรรมภาพยนตร์ภาคพ้ืนเอเชยี แอฟรกิา และลาตนิอเมรกิา 

ที่จัดขึ้นที่เมืองทัชเคนท์ สหภาพโซเวียต (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 

257สุรสีห์ ผาธรรม และ ดวงกมลมหรสพ ผู้สร้างหนังจากภาคอีสานในทศวรรษ 2520 / สัญญา ชวีะประเสริฐ



2561) สุรสีห์ ผาธรรม ถูกนับเป็นหนึ่งใน “คลื่นลูกใหม่” ของวงการหนังไทย ปิยะ ตระกูล

ราษฎร์ กลายเป็นพระเอกทีม่บีทบาทแตกต่างจากพระเอกตามประเพณขีองหนงัไทยก่อนหน้าน้ี 

เขามกัได้รบับทคนบ้านนอกโดยเฉพาะคนอีสาน ข้าราชการชั้นผู้น้อยหรือคนตัวเล็กที่ต้องต่อสู้

กบัอ�ำนาจ ซึง่กระแสความส�ำเรจ็ของครูบ้านนอกท�ำให้หนังไทยหนัมาสนใจเร่ืองเหล่านี ้รวมทัง้

หนังเกี่ยวกับชีวิตครูอีกหลายเรื่อง และคงท�ำให้ดวงกมลมหรสพตัดสินใจสร้าง หนองหมาว้อ 

(สรุสห์ี ผาธรรม, 2522) ภาคสองของ ครบู้านนอก ต่อไปเลย หนังออกฉายในเดอืนกมุภาพันธ์ 

พ.ศ. 2522 แต่ไม่ประสบความส�ำเร็จอย่างที่ผู้สร้างคาดหวัง

 	 หนองหมาว้อ น่าจะเป็นหนังที่ผู้สร้างมีอิสระในความคิด และเงินทุนมากที่สุด หลัง

จากประสบความส�ำเร็จจาก ครูบ้านนอก ที่มีความแหวกแนวท้ังการที่ไม่มีดาราดังแสดงเลย 

การเล่าเรื่องผู้ปัญหาของสังคมชนบทแบบเหมือนจริง หนองหมาว้อ เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

ถงึแม้ วาสนา สทิธเิวช นางเอกของเรือ่งจะกลายเป็นดาราดงัหลังจาก ครบู้านนอก ฉายไปแล้ว

เช่นเดียวกับ ปิยะ ตระกูลราษฎร์ แต่ใน “หนองหมาว้อ” เป็นการกลับมารับบท “ครูดวงดาว” 

ที่สร้างชื่อเสียงให้เธอนั่นเอง 

	 หนองหมาว้อ มีทุนสร้างมากกว่า ครูบ้านนอก จนสามารถมีฉากใหญ่เป็นภาพ

ขบวนเกวียนของชาวบ้านหนองหมาว้อเข้าไปขายข้าวในเมืองได้ หนังมองออกไปข้างนอกไกล

จากเรือ่งราวในโรงเรยีนและพดูถงึปัญหาของชาวบ้านอย่างเข้มข้นกว่า “ครูบ้านนอก” ทัง้เร่ือง

ปัญหาสาธารณสุขของชาวบ้านที่ห่างไกลบริการของรัฐต้องพึ่งพาหมอผี หนังเร่ขายยา พ่อค้า

นายทนุเอาเปรยีบชาวนา ในตอนท้ายเรือ่งชาวบ้านรวมตวักนัเพ่ือต่อรองราคาข้าว แต่ถกูนายทนุ

ส่งคนมาเผายุ้งข้าวของหมู่บ้าน หนังจบลงในช่วงเวลาที่ชาวบ้านยังมองไม่เห็นทางออก

	 นิธิ เอียวศรีวงศ์ ซึ่งอธิบายว่า ครูบ้านนอก ประสบความส�ำเร็จเพราะพูดถึงสังคมที่

ไม่ต้องการความเปลีย่นแปลง เปรียบเทียบกับความล้มเหลวของ หนองหมาว้อ ว่า “หนองหมาว้อ

ท�ำให้คนดูรู้สึกว่าโลกท่ีเขารู้จักต้องเปลี่ยนแปลงอีกมาก ก่อนที่ความปกติสุขจะกลับมาใหม่ 

เมื่อหนังจบลงการเปลี่ยนแปลงในโลกที่เป็นจริงยังไม่ได้เริ่มต้นขึ้นด้วยซ�้ำ”  (นิธิ เอียวศรีวงศ์,  

2538, น. 94)

 	 ครูบ้านนอก และ หนองหมาว้อ เป็นตัวแทนส�ำคัญของหนังอีสานในทศวรรษ 2520 

หนังเล่าเรื่องท้องถ่ินอีสานด้วยมุมมองท่ีแตกต่างจากหนังไทยท่ัวๆ ไป การเล่าเรื่องแบบ

เหมือนจริงสะท้อนปัญหาสังคมอาจจะเทียบได้กับหนังของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล แต่หนัง

สองเรื่องแรกของ สุรสีห์ ผาธรรม มีความเรียบง่าย ซื่อตรง เป็นเรื่องเล่าแบบคนภูธรที่มีลีลา 

น�้ำเสียง ต่างกันอย่างมากกับหนังของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ในขณะที่ความขัดแย้งทางการเมือง

ระหว่างฝ่ายอนุรักษ์นิยมท่ีกุมอ�ำนาจรัฐกับฝ่ายซ้ายที่ต่อต้านอ�ำนาจรัฐอยู่ในจุดที่รุนแรงสูงสุด 

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568258



ผูส้ร้างหนงัทีม่แีนวคดิทางการเมอืงตรงข้ามกบัอ�ำนาจรัฐยังกล้าทีจ่ะแสดงตวัตนทางการเมือง

ออกมาในหนงัทัง้สองเรือ่งอย่างเข้มข้นย่ิงกว่าหนังเรือ่งใดๆ ทีต้่องผ่านการตรวจของคณะกรรมการ

เซนเซอร์ในยุคนั้น 

	 หลังจากความล้มเหลวของ หนองหมาว้อ บริษัทดวงกมลมหรสพหันไปสร้างหนังบู๊

แนวตลาด เจ็ดสิงห์ตะวันเพลิง (กมล กุลตังวัฒนา, 2522) เล่าเรื่องการรวมตัวกันของกลุ่ม

นกัสูท้ีม่บีคุลกิ ความสามารถหลากหลาย ตามธรรมเนยีมของหนงัอย่าง เสาร์ห้า หรอื หนึง่ต่อเจด็ 

หนังให้กลุ่มพระเอกเป็นตัวละครแปลกๆ และเป็นคนนอกสังคม คนบ้า อดีตนักโทษ รวมตัว

กันเพื่อไปชิงแผนท่ีเหมืองทองท่ีถูกโจรปล้นไป ในตอนจบแม้พวกเขาได้แผนที่มาแล้วแต่ก็ยัง

ยอมสละชีวิตต่อสู้เพื่อปลดปล่อยชาวบ้านจากพวกโจร

 	 เจ็ดสิงห์ตะวันเพลิง คงจะท�ำรายได้ไม่ดีนักท�ำให้สองปีสุดท้ายของบริษัทดวงกมล

มหรสพสร้างหนังปีละ 1 เรื่อง โดยหันกลับไปท�ำหนังเล่าเรื่องชีวิตชนบท ลูกแม่มูล (สุรสีห์ 

ผาธรรม, 2523) เป็นหนังท่ีแสดงภาพแบบเหมือนจริงของหมู่บ้านชาวประมงริมแม่น�ำ้มูล 

โขงเจยีม เล่าเรือ่งความรกัของหนุม่สาว และความขดัแย้งระหว่างชาวบ้านกบัเรือยนตร์หาปลา

จากต่างถิ่น และหนังเรื่องสุดท้ายของบริษัทดวงกมลมหรสพคือ ทุ่งกุลาร้องไห้ (กฤษณพงษ์ 

นาคธน, 2524) หนังท่ี กมล กุลตังวัฒนา ตั้งใจจะ	ให้เป็นหนังใหญ่ลงทุนสูง แต่มีปัญหา

ทางการเงนิจนการถ่ายท�ำไม่ต่อเนือ่งและต้องน�ำออกฉายโดยผู้สร้างยงัไม่พอใจ (มานพ อดุมเดช, 

2531, น. 161) หนังเล่าเรื่องชาวกุลาที่เป็นชนกลุ่มน้อยเร่ร่อนอยู่ในภาคอีสาน พยายามตั้ง

ถิ่นฐานแต่ต้องมีความขัดแย้งกับคนท้องถ่ิน หนังขาดทุนและท�ำให้บริษัทดวงกมลมหรสพที่

ก�ำลังอยู่ในสภาพมีหนี้สินต้องปิดตัวลง

5. หนังอีสานหลังดวงกมล มหรสพ

	 พงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา ผู้ก�ำกับหนังสองเรื่องแรกของบริษัทดวงกมลมหรสพ ได้สร้าง

หนงัทีเ่ล่าเรือ่งของอสีานออกมาอกี 2 เรือ่ง เรือ่งส�ำคญัคอื ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ (2523) เล่าเรือ่ง

จากนิทานพื้นบ้านสอนธรรมะ เรื่องราวเกิดขึ้นในอีสานยุคก่อนที่จะถูกกรุงเทพฯ ปกครอง 

หนงัได้รบัรางวัลสพุรรณหงส์ทองค�ำ ประเภทภาพยนตร์ดเีด่นด้านส่งเสรมิเยาวชน และพงษ์ศกัดิ์

ได้รบัรางวลัผูป้ระพนัธ์เพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเยีย่ม หลงัจากนัน้พงษ์ศกัดิห์นัมาท�ำหนังเพลง

แบบท่ีเขาเคยประสบความส�ำเร็จจาก มนต์รักแม่น�้ำมูล คือเรื่อง มนต์รักล�ำน�้ำพอง (พงษ์ศกัดิ์ 

จนัทรกุขา, 2525) แต่หนงัขาดทนุจนพงษ์ศกัดิต้์องหนัไปประกอบอาชพีหมอด ูและหาบขนมขาย 

(แวง พลังวรรณ, 2545, น. 366-367) พงษ์ศักดิ์ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติในปี 

พ.ศ. 2557 จากผลงานเพลงลกูทุง่ทีเ่ขาแต่งเอาไว้ซึง่ส่วนหนึง่เป็นเพลงภาษาอสีาน (พงษ์ศักดิ์ 

จันทรุกขา, 2567) 
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	 สุรสีห์ ผาธรรม ผู้ก�ำกับ ครูบ้านนอก และ หนองหมาว้อ ผู้ร่วมก่อตั้งดวงกมล

มหรสพ กลายเป็นผู้ก�ำกับหนังที่สามารถสร้างงานอย่างต่อเนื่องในทศวรรษ 2520 เขาสร้าง

หนังที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างจากหนังไทยกระแสหลักทั่วๆ ไป มักจะเล่าเรื่องชนบท

อีสานและปัญหาของชาวบ้านท่ีถูกรัฐละเลย ถึงแม้จะไม่มีเรื่องไหนเทียบได้กับ ครูบ้านนอก 

ผลงานเรื่องแรกของเขา แต่หนังของสุรสีห์ยุคหลังดวงกมลมหรสพหลายเรื่องก็ถือได้ว่าเป็น

ผลงานหนังเรื่องส�ำคัญของวงการหนังไทยในยุคทศวรรษ 2520 

	 หลังจากก�ำกับหนังเรื่องสุดท้ายกับดวงกมลมหรสพคือ เรื่อง ลูกแม่มูล สุรสีห์กลับ

มาท�ำหนงัเรือ่งเกีย่วกบัครบู้านนอกอีกครั้งในเรื่อง ครวูบิาก (2524, เท่าท่ีค้นหาไม่มีหนงัให้ดู) 

หนังเกี่ยวกับครูในโครงการครูอาสาเบ็ดเสร็จประเภทเดินสอนของกรมการศึกษานอกโรงเรียน

ที่ออกไปสอนความรู้ที่ชาวบ้านต้องการในชนบท ด้วยการเล่าเรื่องแบบมีอารมณ์ขัน นักแสดง

ตลก ดู ๋ดอกกระโดน ได้รบับทส�ำคญัในเรือ่ง (ครวูบิาก, 2524) หลงัจากนีเ้ขาจะมารบับทตลก

ในหนงัของสรุสห์ีทกุเรือ่ง ครวูบิาก ได้รบัการสนบัสนนุจากภาครฐัอย่างคณะกรรมการตรวจสอบ

ภาพยนตร์ชมว่า “เป็นภาพยนตร์ทีส่ร้างสรรค์เหมาะทีสุ่ดส�ำหรับเยาวชนไทย” (คณะกรรมการชม 

“ครวิูบาก”, 2524) และกระทรวงศึกษาธิการจัดนิทรรศการครเูดนิสอนทีห่น้าโรงหนงัออสการ์ 

(กระทรวงศึกษาธิการสนับสนุน “ครูวิบาก”, 2524) หนังได้รับรางวัลสุพรรณหงส์ทองค�ำ 

ภาพยนตร์สร้างสรรค์สังคมดีเด่นและบทภาพยนตร์ยอดเยี่ยม

	 ครูวิบาก คงท�ำรายได้ดี ท�ำให้สุรสีห์ท�ำหนังเกี่ยวกับครูอีกเรื่องหนึ่งกับค่ายหนังใหญ่ 

“สหมงคลฟิล์ม” เรือ่ง ครดูอย (2525) โดยมดีาราดงัของยุคนัน้คอื สรพงษ์ ชาตร ีร่วมแสดง  

ครดูอย เป็นเรื่องของกลุ่มครูจบใหม่ที่เป็นตัวละครเดิมจาก “ครวูบิาก” ทีค่ราวนีต้้องไปท�ำงาน

บนดอยภูเรือ จังหวัดเลย ท้องถ่ินท่ีมีอากาศหนาวเย็น ความมุ่งม่ันตั้งใจของครูหนุ่มสาว

ท�ำให้ครูรุ่นพี่ที่หมดก�ำลังใจกลับมามีความมุ่งมั่นอีกครั้ง 

	 ปีต่อมาสรุสห์ีสร้างหนงักบั “สหมงคลฟิล์ม” โดยม ีสรพงษ์ ชาตร ีเป็นพระเอกอกีเรือ่ง

หนึ่งคือ ผู้แทนนอกสภา (2526) หนังมีท่ีมาจากพรรคกิจสังคมต้องการท�ำหนังสั้นโฆษณา

นโยบายของพรรค (เงินผัน ประกันราคาพืชผล สภาต�ำบล คนจนรักษาฟรี) และต้องการให้

เป็นเรือ่งชนบทจงึมาติดต่อสรุสห์ี ซึง่ได้เล่าความรูส้กึเอาไว้ว่า “รู้สึกเป็นเกียรตินะ จริงๆ ตอนนั้น

ก็ไม่อยากท�ำ เพราะความคิดของเราในตอนนั้นปฏิเสธแนวทางกับรัฐสภา เพราะคิดว่ารัฐสภา

แก้ปัญหาของชาติไม่ได้ แต่ว่ามันเป็นเกียรติยศของคนท�ำหนังที่ได้ท�ำงานกับพรรคการเมืองที่

ใหญ่ที่สุดในประเทศ มีหม่อมคึกฤทธิ์ ปราโมทย์ เป็นหัวหน้าพรรค” (ชาญชนะ หอมทรัพย์, 

2562) สุรสีห์ได้เสนอให้เปลี่ยนจากหนังสั้นเป็นหนังยาวที่เข้าฉายในโรง
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	 ผูแ้ทนนอกสภา เล่าเรื่องในช่วงการหาเสียงของผู้สมัครรับเลอืกตัง้สมาชกิสภาผูแ้ทน

ราษฎรในจังหวัดแห่งหนึ่งในภาคอีสาน พระเอกของเรื่องเป็นนักการเมืองจากพรรคกิจสังคม

ที่มุ่งมั่นจะเปล่ียนแปลงสังคมด้วยการเข้าไปท�ำงานในรัฐสภาและสามารถท�ำให้ชาวบ้านเชื่อ

ในความมุ่งมั่นของเขา จนถูกนักการเมืองเจ้าถิ่นจ้างมือปืนมาฆ่า ในตอนจบของหนังชาวบ้าน

ถึงแม้จะรู้ว่าพระเอกตายไปแล้วแต่พากันออกมาเลือกให้เขาเป็นผู้แทน ช่วงเปิดเรื่องของหนัง

มีฉากการประชุมพรรคกิจสังคมซึ่งคงถ่ายจากการประชุมจริงๆ มี ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมทย์ 

และ บุญชู โรจนเสถียร ร่วมแสดงด้วย สุรสีห์ ผาธรรม ได้รับรางวัลตุ๊กตาทองผู้ก�ำกับยอด

เยี่ยมจากหนังเรื่องนี้ (สุรสีห์ ผาธรรม, 2567)

	 ผูแ้ทนนอกสภา เป็นหนงัเร่ืองทีส่องและเรือ่งสุดท้ายทีสุ่รสห์ีสร้างกับ “สหมงคลฟิล์ม” 

ปีเดียวกันเขาสร้างหนัง สวรรค์บ้านนา (2526) กับบริษัทรุ่งกิจฟิล์มโปรดักชั่นซึ่งเป็นบริษัท

จดัจ�ำหน่ายหนงัท้องถ่ินจงัหวดัสุรนิทร์ หนงัมคีวามแปลกใหม่ เรยีบง่าย แต่มแีง่มมุน่าประทบัใจ 

ด้วยการติดตามกลุ่มชาวอีสานท่ีเข้ามาท�ำงานและเรียนในกรุงเทพฯ กลับบ้านไปท�ำนาใน

หน้านา แสดงให้เหน็ว่าช่วงเวลาดงักล่าวเป็นความสวยงามในชวิีตของแรงงานอสีาน ก่อนทีจ่ะ

ต้องกลับสู่กรุงเทพฯ เมื่อหมดหน้านา หนังถ่ายภาพการท�ำงานของชาวนาในขั้นตอนต่างๆ 

อย่างสวยงาม มีเพลงประกอบไพเราะท้ังลูกทุ่ง หมอล�ำ และเพลงของวงคาราบาวซึ่งเป็น

เพลงแนวเพื่อชีวิตแบบใหม่ที่เริ่มจะได้รับความนิยมในตอนที่หนังสร้าง โดยม ีแอ๊ด คาราบาว 

(ยืนยง โอภากุล) ที่ขณะนั้นเพิ่งเริ่มจะมีชื่อเสียงร่วมแสดงในบทนักดนตรีตกงานที่เดินทางไป

กับเพื่อนชาวอีสานเพื่อหาแรงบัลดาลใจ (สุรสีห์ ผาธรรม, 2526) หนังโฆษณาว่าใช้ทุนสูงถึง 

8 ล้านบาท (ยิ่งยง สะเด็ดยาด, 2526) และออกฉายตอนที่น�้ำท่วมกรุงเทพฯ ครั้งใหญ่พอดี

	 สรุสห์ีต้องกลบัมาท�ำหนงัเกีย่วกบัครอูกีครัง้หนึง่คอื ครชูายแดน (ยทุธศลิป์ มลูส�ำรวจ, 

2527) โดยเขาท�ำหน้าทีเ่ป็นผูอ้�ำนวยการสร้าง น่าเสียดายทีไ่ม่สามารถหาหนงัเร่ืองนีด้ไูด้แล้ว 

ยิ่งยง สะเด็ดยาด (2527) แห่งไทยรัฐเล่าถึงหนังไว้ว่า “ถ้าไม่ได้ดูหนังเรื่องนี้ต้องไม่รู้ว่า มีครู

อีกประเภทหนึ่งท่ีจับท้ังชอล์คท้ังปืน สอนไปรบไปในหมู่บ้านชายแดนสีชมพู สู้กับความไม่รู้

การศกึษา สูก้บั ผกค. กบัศตัรตู่างชาตแิบกรับภารกจิใหญ่ไว้มากมาย ต้องไปสร้างโรงเรียนเอง 

สร้างเสร็จก็ไม่มีใครอยากมาเรียน เพราะชาวบ้านไม่เคยรู้จักโรงเรียน จึงเพียรหาวิธีการต่างๆ 

มาแก้ปัญหา” น่าสนใจว่าสรุสห์ีผูอ้�ำนวยการสร้างซึง่เป็นผู้นยิมพรรคคอมมวินสิต์แห่งประเทศไทย

จะท�ำหนังที่เล่าเรื่องผ่านมุมมองของต�ำรวจชายแดน เจ้าหน้าที่รัฐที่เป็นคู่ต่อสู้โดยตรงอย่างไร

	 สุรสีห์กลับมาร่วมสร้างหนังกับบริษัทผู้สร้างหนังในกรุงเทพฯ คือ สีบุญเรืองฟิล์มซึ่ง

เป็นบรษิทัเจ้าสงักดัของ จารณุ ีสขุสวสัดิ ์นางเอกทีด่งัทีส่ดุในช่วงทศวรรษ 2520 ในเวลาท่ีจารณุี

261สุรสีห์ ผาธรรม และ ดวงกมลมหรสพ ผู้สร้างหนังจากภาคอีสานในทศวรรษ 2520 / สัญญา ชวีะประเสริฐ



ก�ำลังอยู่ในช่วงท่ีได้รับความนิยมลดน้อยลง3 ท�ำให้สุรสีห์ได้สร้างหนังที่มีจารุณีเป็นนางเอก

สองเรือ่ง คอื หมอบ้านนอก (2528) และ ราชนิดีอกหญ้า (2529) ซึง่เป็นหนงัสองเรือ่งสดุท้าย

ของเขาที่ได้ออกฉายในช่วงที่เขาสร้างหนังอย่างต่อเนื่อง หนังเรื่องสุดท้ายที่เขาสร้างในช่วงนี้

คือ บ๊าย...บาย ไทยแลนด ์ (2530) ซึ่งถูกเซนเซอร์ไม่ให้ฉาย ซึ่งน่าจะเป็นสาเหตุให้สุรสีห์

เลกิสร้างหนงัไป หลงัจากนัน้อกียีส่บิกว่าปีเขาถึงได้กลบัมาสร้างหนงั ครบู้านนอก บ้านหนองฮใีหญ่ 

ในปี พ.ศ. 2553 

	 หมอบ้านนอก (สพุงษ์ ผาธรรม, 2528)4 เล่าเรือ่งอดตีเสนารกัษ์ท่ีใช้ความรู้ของตน

เป็นหมอเถื่อนเพื่อช่วยเหลือชาวบ้านจากความเจ็บไข้ได้ป่วย ในพืน้ทีท่ีบ่รกิารสาธารณสขุของ

รฐัเข้าไปไม่ถงึ ชาวบ้านยงัต้องพึง่หมอไสยศาสตร์ หมอขายยาเร่ และหมอเถือ่นทีขู่ดรดีค่าตอบแทน

จากชาวบ้าน เขาถูกเจ้าหน้าที่รัฐจัดว่าเป็นอาชญากรเช่นเดียวกับหมอเถื่อนอื่นๆ แต่สามารถ

พิสูจน์ตนเองกับหมอสาวที่เข้ามาท�ำหน้าที่ในต�ำบลได้ หนังอาจจะมีเค้าโครงบางอย่าง รวมถงึ

ชือ่หนงั และการให้ ปิยะ ตระกูลราษฎร์ มารับบทพระเอกที่ท�ำให้คิดถึง ครูบ้านนอก แต่สิ่งที่

ตรงกันข้ามคือพระเอกของ หมอบ้านนอก ไม่ใช่เจ้าหน้าที่รัฐแต่เป็นผู้ท�ำผิดกฎหมายเพราะ

การกระท�ำเพื่อช่วยเหลือชาวบ้านของเขา

	 ราชินีดอกหญ้า (สุรสีห์ ผาธรรม, 2529) เป็นเรื่องของการตั้งคณะหมอล�ำ พูดถึง

การรงัเกยีจกดีกนัชาวอสีานของคนกรงุเทพฯ หนงัเล่าเร่ืองของนกัร้องหมอล�ำสาวในคณะหมอล�ำที่

ต้องเลิกคณะเพราะหมอล�ำแบบดั้งเดิมหมดความนิยมไปแล้ว ได้รับความช่วยเหลือจากหนุ่ม

นักเรียนนอกที่เรียนด้านดนตรี ตั้งคณะหมอล�ำที่ปรับปรุงให้ทันสมัยใหม่เข้ากับความต้องการ

ของผู้ชมรุ่นใหม่ จนมีชื่อเสียงโด่งดัง เธอมีความหวังที่จะได้รับรางวัล “ราชินีดอกฟ้า” จาก

การโหวตของแฟนเพลง แต่ต้องพบว่าถึงแม้เธอจะได้รับคะแนนโหวตมากที่สุด ผู้จัดรางวัล

กจ็ะไม่ยอมให้เธอได้รับรางวลัเพราะเธอเป็นหมอล�ำไม่ใช่นักร้อง หนงัเสนอภาพการรังเกยีจกดีกนั

คนอีสานอย่างตรงๆ แบบที่ไม่เคยเห็นในหนังไทยจนถูกต�ำหนิจากอธิษฐาน (สันติ เศวตวิมล) 

นักวิจารณ์ของไทยรัฐว่า “หนังเรื่องนี้อะไรๆ ก็ดีทั้งนั้น เว้นแต่บทภาพยนตร์มีหลายตอนฟังดู

แล้วมีอคต ิดนู้อยเนือ้ต�ำ่ใจทีเ่กดิมาเป็นคนอีสาน กข็อบอกว่า สรุสห์ี ผาธรรม คดิมากไปหน่อย 

ท�ำให้หนังศิลปวัฒนธรรมสังคมไทยสวยๆ งามๆ นี้เป็นแต้มเป็นรอยไป” (อธิษฐาน, 2529) 

        3	 สรุปข่าวบันเทิงในรอบปีของหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในวันท่ี 31 ธันวาคมของทุกปี พูดถึงจารุณีเป็น

ครั้งสุดท้าย ในปี 2527 ซึง่เป็นข่าวที่เธอได้รับอุบัติเหตุต้องหยุดการแสดงไปช่วงหนึ่ง ในปี 2528-2529 

จารณีุไม่ถกูกล่าวถงึเลย (ในสรปุข่าวบนัเทิงในรอบปี) ถงึแม้เธอจะกลบัมาแสดงหนังแล้ว แสดงถึงความนยิม

ทีล่ดลงอย่างรวดเร็ว
        4	สุรสีห์ ผาธรรม เป็นอ�ำนวยการสร้าง

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568262



	 น่าเสียดายที่ ราชินีดอกหญ้า เป็นหนังเรื่องสุดท้ายของสุรสีห์ ผาธรรมที่ได้ออกฉาย

ในช่วงเวลาที่เขาท�ำหนังอีสานอย่างต่อเนื่องตลอดทศวรรษที่ 2520 เพราะสุรสีห์ก�ำลังเริ่มที่

จะสร้างหนังที่มีเรื่องราว และมุมมองใหม่ๆ พ้นไปจาก หนังครู หนังอุดมการณ์ หนังการเมือง 

แบบที่เขาเคยสร้างมา ในช่วงเวลาท่ีการต่อสู้ของฝ่ายซ้ายจบลงด้วยความพ่ายแพ้พร้อมกับ

เศรษฐกิจของประเทศก�ำลังเติบโต สุรสีห์หันมาเล่าเรื่องในมุมมองของผู้ประกอบธุรกิจซึ่งเป็น

ตัวตนของเขาเช่นกัน ตั้งแต่ยุคดวงกมลมหรสพที่มีแนวคิดทางธุรกิจในการสร้างหนังอีสาน 

หลังจากนั้นสุรสีห์และทีมงานของเขาเปลี่ยนนายทุนไปหลายบริษัท และต้องปรับเปลี่ยนการ

สร้างหนังไปตามผู้ลงทุน และความคาดหวังของตลาด (ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย

ขอนแก่น, 2561)  ความพยายามปรับเปลี่ยนการแสดงหมอล�ำให้อยู่รอดในยุคที่ผู้ชมเปลี่ยน

รสนยิมไปของนางเอก ราชนิดีอกหญ้า กเ็ป็นสิง่เดยีวกนักบัทีผู่ส้ร้างหนงัไทยอย่างสรุสห์ีต้องเผชญิ 

	 หนังเรื่องสุดท้ายของสุรสีห์ในทศวรรษ 2520 คือ บ๊าย...บาย ไทยแลนด ์ (สุรสีห์ 

ผาธรรม, 2530) เล่าถึงเจ้าของกิจการโรงหนังและหนังกลางแปลงในอีสาน และกลุ่มเพื่อนที่

ทนกับภาวะเศรษฐกิจตกต�่ำไม่ไหว อยากจะหนีไปสร้างชีวิตใหม่ในอเมริกาเลยแอบปลอมตัว

ปะปนกับกลุ่มชาวลาวอพยพท่ีลี้ภัยจากระบอบการปกครองคอมมิวนิสต์หนีข้ามแม่น�้ำโขงมา

อยูใ่นค่ายอพยพฝ่ังไทยเพือ่รอท่ีจะถกูส่งไปอเมรกิา สรุสห์ีมองระบอบคอมมวินิสต์ในลาวอย่างมี

ความคาดหวัง โดยให้มีตัวละครตัดสินใจข้ามไปอยู่ทางฝั่งลาวหลังจากพยายามแอบเข้าค่าย

ผู้ลี้ภัยไม่ส�ำเร็จ 

	 บ๊าย...บาย ไทยแลนด์ ถูกห้ามฉาย “เนือ่งจากเนือ้หาทีก่ระทบกระเทอืนความสมัพันธ์

กับประเทศลาว” (หอภาพยนตร์, 2024) ถ้าหนังได้ออกฉายในปี พ.ศ. 2530 จะสวนทาง

กับการเป็นปีท่องเท่ียวไทยและช่วงเวลาท่ีเศรษฐกิจไทยเติบโตในยุคนายกรัฐมนตรีชาติชาย 

ชนุหะวณั ก่อนหน้าการประกาศนโยบาย “เปลีย่นสนามรบเป็นสนามการค้า” ในปี พ.ศ. 2531 

ที่เปลี่ยนให้อีสานเป็นประตูสู่อินโดจีนไม่นาน แม้ว่าเนื้อหาของหนังดูจะขัดกับบรรยากาศของ

ช่วงเวลาน้ัน ถือได้ว่า บ๊าย...บาย ไทยแลนด์ เป็นผลงานที่โดดเด่นของสุรสีห์อีกเรื่องหนึ่ง 

ได้รับเลือกให้เป็น “มรดกภาพยนตร์ไทย” โดยหอภาพยนตร์ในปี พ.ศ. 25675 หรือ 37 ปี

หลังจากถูกห้ามฉาย 

	 ก่อนท่ี บ๊าย...บาย ไทยแลนด์ จะถูกห้ามฉาย สรุสห์ีมแีผนการจะสร้างหนงัเรือ่งต่อไป

ชื่อ โอ้ละหนออเมริกา เรื่องราวของคนไทย (อีสาน) ในอเมริกา โดยจะมีบานเย็น รากแก่น 

และ พรศักดิ์ ส่องแสง นักร้องหมอล�ำชื่อดังร่วมแสดง เขาวางแผนว่าจะให้หมอล�ำทั้งสองเดิน

        5	 หนังของสุรสีห์ ผาธรรมที่ได้รับการยกย่องเป็น “มรดกภาพยนตร์”ไทยมีอยู่ 3 เรื่องคือ ครูบ้านนอก 

สวรรค์บ้านนา (ประกาศในปี 2555 ทัง้สองเรือ่ง) และ บ๊าย...บาย ไทยแลนด์ และอกีเรือ่งหนึง่คือ มนต์รกั

แม่น�้ำมูลที่เขาเป็นผู้ช่วยผู้ก�ำกับ (ประกาศในปี 2561ทั้งสองเรื่อง)
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สายแสดงในอเมริกา โดยมีทีมงานถ่ายท�ำหนังเดินทางไปด้วย (ชุมทางหนังไทย, 2526) 

น่าเสียดายที่สุรสีห์ต้องหยุดการสร้างหนังลงหลังจากยืนระยะในวงการมาตลอดทศวรรษ 

ในช่วงทีว่งการหนงัไทยก�ำลังเปลี่ยนแปลง หนังกลับมาเล่าเรื่องของเมืองมากขึน้ ทวีแีพร่หลาย

และได้รับความนิยมสูง ตลาดวัยรุ่นขยายตัวในแวดวงหนัง ทีวี และเพลงวัยรุ่นที่เรียกว่าเพลง

สตริง กลายเป็นหน้าตาใหม่ของวงการบันเทิงไทย หนังของสุรสีห์ไม่ใช่หนังกระแสหลักมา

ตัง้แต่แรกแล้ว แต่เมือ่กระแสก�ำลงัเปล่ียนแปลง ดูเหมอืนว่าเขาเพ่ิงจะเริม่ต้นสร้างสรรค์แนวทาง

การเล่าเรื่องใหม่ๆ ขึ้นมา หากว่าเขาสามารถสร้างหนังต่อไปอีกอาจจะมีหนังไทยเรื่องส�ำคัญ

ถูกสร้างขึ้นอีกก็เป็นได้

6. สรุป 

	 สรุสห์ี ผาธรรม และ บรษิทัดวงกมลมหรสพ รวมไปถึง พงษ์ศกัด์ิ จนัทรกุขา ผูส้ร้าง

หนังอีสานในทศวรรษ 2520 น�ำเสนอภาพ เสียง และเรื่องราวของภาคอีสาน สร้างหนังที่มี

เนื้อหา และลีลาเฉพาะตัวขึ้นมา ในบริบทการเมืองและสังคมไทย ท�ำให้มีเรื่องราวของอีสาน

รวมอยู่ในเร่ืองราวของหนังไทย หนังอีสานท่ีสร้างออกมาอย่างต่อเนื่องในทศวรรษนี้ ท�ำให้

เห็นความเป็นไปได้ทีจ่ะสร้างหนงัทีแ่ตกต่างด้วยมมุมองของท้องถิน่ สามารถจะประสบความส�ำเรจ็

และอยู่รอดในธุรกิจหนังไทย 
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