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บทปริทัศน์หนังสือ

	 การศกึษาประวตัศิาสตร์ โดยใช้ภาพยนตร์เป็นหลกัฐานหลกัในวงวิชาการประวติัศาสตร์ไทย

นั้นอาจไม่ใช่เรื่องใหม่แต่ก็ไม่ใช่เรื่องแพร่หลายแต่อย่างใด หนังสือเรื่อง ด้วยเธอล้วนก็คือคน: 

กรรมกร โสเภณ ีวยัรุน่และคนชายขอบในภาพยนตร์ไทย ของอภสิทิธิ ์ปานอนิ จ�ำนวน 280 หน้า 

ที่ถูกจัดพิมพ์โดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) ใน พ.ศ. 2566 จึงเป็นหนังสือ

ที่น่าสนใจเป็นอย่างมาก นอกจากจะเป็นการศึกษาประวัติศาสตร์ผ่านภาพยนตร์ที่สัมพันธ์กับ

ปัญหาของสงัคมไทยในช่วงทศวรรษ 2510 ถงึทศวรรษ 2530 หลักฐานทีใ่ช้ศกึษาทัง้ภาพยนตร์ 

โปสเตอร์ ค�ำสัมภาษณ์ หรือบทวิจารณ์ภาพยนตร์แล้ว ยังมีการเจาะลึกไปถึงภาษาภาพยนตร์ 

ซึง่เป็นระบบสญัลกัษณ์ทีผู่ผ้ลติภาพยนตร์ใช้เป็นตวักลางในการสือ่ความหมายให้กบัผูช้มอกีด้วย 

โดยหนังสือดังกล่าวถูกพัฒนามาจากวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโทของอภิสิทธิ์ ที่ชื่อว่า 

“ภาพยนตร์ไทยกับการสร้างการรับรู้ปัญหาสังคม ทศวรรษ 2510 ถึงทศวรรษ 2530” ได้รับ

แรงบนัดาลใจมาจากหนงัสือ Slave on Screen : Film and Historical Vision ของ Natalie 

Zemone Davis ซึ่งมีการศึกษาภาพยนตร์ที่เกี่ยวข้องกับทาส และ Davis ได้ให้เหตุผลในการ

ศึกษาว่าผู้ก�ำกับภาพยนตร์ได้ศึกษาหลักฐานและเอกสารเฉกเช่นนักประวัติศาสตร์ แต่แค่มีวิธี

การน�ำเสนอในรูปแบบภาพยนตร์เท่านั้น อาจกล่าวได้ว่ารูปแบบการศึกษาประวัติศาสตร์จาก

ภาพยนตร์กเ็ปรยีบเสมอืนการศกึษาประวตัศิาสตร์จากประวตัศิาสตร์นพินธ์ ซึง่ท�ำให้สถานะของ

ผูก้�ำกบัทีร่งัสรรค์ภาพยนตร์เปรียบเสมอืนนกัวจิยัท่ีผลติผลงานทางวชิาการ ดังนัน้ความคดิเหน็ 

แนวความคดิ ความชอบของผูก้�ำกับจงึเป็นแกนหลกัในการก�ำหนดแนวทางของภาษาภาพยนตร์

ที่สื่อสารออกมาให้กับผู้ชมในวงกว้าง

	 อภิสิทธ์ิได้แบ่งเนื้อหาออกเป็น 6 บท อันได้แก่ บทน�ำ ซึ่งนอกจากจะน�ำเสนอ

ประวัติศาสตร์เบื้องต้นเก่ียวกับภาพยนตร์ไทยท่ีระบุว่ายุคภาพยนตร์แนวปัญหาสังคมนั้น 

อยู่ระหว่างยุคดารานิยมและยุคภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ชาติไทย โดยมีเหตุการณ์อย่างการ

มรณกรรมของ มติร ชยับญัชา และวิกฤตเศรษฐกิจต้มย�ำกุ้งเป็นตัวก�ำหนดช่วงเวลาแล้ว ยงัได้

น�ำเสนอถึงเหตุผลในการศึกษาประวัติศาสตร์ผ่านภาพยนตร์ และอภิสิทธิ์มีข้อโต้แย้งส�ำคัญที่

มองว่าการศึกษาก่อนหน้านี้มักมองว่า ภาพยนตร์คือการสะท้อนสังคมอย่างตรงไปตรงมา แต่

ความจรงิแล้วบทบาทของภาพยนตร์คือการสร้างการรับรู้ปัญหาสังคม เพ่ือน�ำไปสูก่ารอภปิราย

และถกเถียงปัญหาดังกล่าว และเหตุผลในการเลือกภาพยนตร์ทั้ง 12 เรื่องที่ใช้ในการศึกษา 

นอกจากเนือ้หาหลกัของภาพยนตร์ยังสะท้อนปัญหาแล้ว กลุม่ผู้ก�ำกบัท่ีก�ำกบัภาพยนตร์เหล่านี้

เป็นปัจจัยส�ำคัญเนื่องจากถูกมองว่าเป็นกลุ่มผู้ก�ำกับรุ่นใหม่ในช่วงเวลาดังกล่าว ที่ต้องเผชิญ

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในหลากหลายด้านอย่างรวดเร็ว

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568352



	 บทท่ี 1 ความฝันและจินตนาการทางสังคมและการเมืองในภาพยนตร์แรงงาน 

โดยในบทดังกล่าวอภิสิทธิ์ได้ศึกษาภาพยนตร์ 3 เรื่อง คือ การต่อสู้ของกรรมกรหญิงโรงงาน

ฮาร่า (พ.ศ. 2518)1  ก�ำกับโดย จอน อึ๊งภากรณ์ และคณะ, ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น 

(พ.ศ. 2520) ก�ำกับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล และเทพธิดาโรงงาน (พ.ศ. 2525) ก�ำกับ

โดย ยุทธนา มุกดาสนิท ในบทนี้ผู้อ่านจะรู้สึกถึงความสัมพันธ์ระหว่างค�ำว่า “ปัญหา” และ 

“กรรมกร” ว่าเป็นปัญหาของกรรมกร หรือ กรรมกรสร้างปัญหา โดยภาพยนตร์เรื่องการต่อสู้

ของกรรมกรหญงิโรงงานฮาร่า แสดงให้เหน็ถงึความขัดแย้งระหว่างทนุนิยมทีมี่อ�ำนาจกับกรรมกร

ที่มองถึงความเท่าเทียมที่ตนควรได้รับ ซึ่งในช่วงเวลาดังกล่าวรัฐบาลได้ออกประกาศนโยบาย

เกี่ยวกับแรงงานทั้งด้าน การรวมกลุ่มค่าแรงและสวัสดิการ นโยบายดังกล่าวแสดงให้เห็นถึง

ช่องทางในการประท้วงที่ถูกกฎหมาย อย่างไรก็ตามกรณีของโรงงานฮาร่านั้นแตกต่างออกไป 

เน่ืองจากการยึดโรงงานของเหล่ากรรมกรหญิงและการปฏิรูปภายในของเหล่ากรรมกรแสดง

ให้เห็นว่า แนวคดิสงัคมนยิมซ้ายใหม่ทีถ่กูใช้ในโรงงานแบบตัง้ใจหรอืไม่นัน้ กลับประสบผลส�ำเรจ็

ในการปรบัปรงุชวีติแรงงาน สาเหตทุีเ่ป็นเช่นนีเ้นือ่งจากภาพยนตร์ดงักล่าวเหล่าผูก้�ำกบัทีน่�ำโดย 

จอน อ๊ึงภากรณ์ นั้นถูกชักชวนให้เข้ามาถ่ายท�ำสารคดีโดยกลุ่มกรรมกรหญิงเอง ขณะที่ตัว 

จอน อ๊ึงภากรณ์ เองกม็แีนวคิดสงัคมนยิมแบบใหม่อย่างชดัเจน โดยภาพยนตร์เรือ่งนีก้ไ็ด้แสดง

ให้เห็นถงึสญัญะทางสงัคมท่ีประชาธิปไตยในไทยก�ำลังเบ่งบานได้เป็นอย่างดี

	 ในขณะทีภ่าพยนตร์เรือ่ง ทองพนู โคกโพ ราษฎรเตม็ข้ัน แสดงให้เหน็ด้านตรงข้ามกนั

อย่างชัดเจนถึงการอพยพเข้าเมืองเพื่อเข้าสู่กรรมกรภาคบริการด้วยความหวัง การไม่ประสบ

ความส�ำเร็จในการอพยพเข้าเมือง รวมไปถึงการแบ่งชนชั้นในกรุงเทพฯ สาเหตุที่ภาพยนตร์

เข้าถึงชีวิตดังกล่าวได้เป็นอย่างดีเนื่องจากผู้ก�ำกับได้เข้าไปใช้ชีวิตกับกลุ่มคนขับแท็กซี่และ

สังเกตว่าทรัพย์สินอย่างรถแท็กซี่เป็นทรัพย์สินอย่างเดียวท่ีมีในชีวิต นอกจากนีภ้าพยนตร์

ยงัแสดงให้เหน็ถึงความไม่ประสบความส�ำเร็จในการจัดการนโยบายของรัฐบาลทั้งปัญหาใน

ชนบทและปัญหาในเมือง รัฐบาลไม่มมีาตรการความปลอดภยัให้กบัประชาชนอย่างเพียงพอ 

ท�ำให้เกดิปัญหาสังคมในด้านต่างๆ ทั้งโจรกรรม เรียกค่าไถ่ และลักขโมย ซึ่งสอดคล้องกับชือ่

ภาพยนตร์ทีม่คี�ำว่า “ราษฎรเตม็ข้ัน” ท่ีผู้ก�ำกับให้นิยามกับทองพูน โคกโพ ว่าเป็นประชาชน

ทีย่งับรสิทุธิ ์การเข้ามายงักรงุเทพฯ ของทองพนู เปรยีบเสมอืนการเป็นแกะด�ำในสงัคม ด้วยสภาพ

สังคมกรรมกรในกรุงเทพฯ ท่ีมีลักษณะดังกล่าวท�ำให้เกิดกระแสแรงงานคืนถิ่น เห็นได้จาก

ภาพยนตร์เทพธดิาโรงงานทีอ่ภสิทิธิไ์ด้น�ำมาศกึษาต่อกนั ด้วยกระแสน้ีเกดิจากปัญหาของแรงงาน

ชนบทในกรุงเทพฯ ท่ีประสบปัญหาด้านสิทธิแรงงาน ภาพยนตร์ได้ใช้เสียงประกอบที่ดังและ

        1	ในความเป็นจรงิแล้วภาพยนตร์เรือ่งการต่อสูข้องกรรมกรหญงิโรงงานฮาร่า เป็นภาพยนตร์ประเภทสารคด ี	

ท่ีถกูจดัท�ำใน พ.ศ. 2518 แต่ถกูเผยแพร่สูส่าธารณะใน พ.ศ. 2558 ในรปูแบบออนไลน์โดย หอภาพยนตร์ 	

(องค์การมหาชน)	
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แสงทบึเพือ่แสดงให้เหน็ถงึชวีติโรงงานอุตสาหกรรมอย่างแท้จริง ภาพยนตร์ดงักล่าวจึงเสมือน

จดหมายเตือนให้แก่แรงงานเกี่ยวกับชีวิตในโรงงาน และบอกว่าชนบทที่จากมาอาจสร้างชีวิต

ทีด่กีว่าและมคีวามสขุมากกว่า ซึง่สถานการณ์พฒันาชนบทน้ีสอดคล้องกบันโยบายของพลเอกเปรม 

ติณสูลานนท์ ที่มีการเปิดพ้ืนท่ีหลังจากปราบปรามพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยและ

สอดคล้องกับนโยบายการท่องเที่ยวไทยในช่วงเวลาดังกล่าว

	 บทที่ 2 เสรีภาพ ความรัก และความเป็นมนุษย์ ในภาพยนตร์โสเภณ ี ได้ศึกษา

ภาพยนตร์ 3 เรื่อง คือ เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. 2517)2 ก�ำกับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล, 

เทพธิดาบาร์ 21 (พ.ศ. 2521)3 ก�ำกับโดย ยุทธนา มุกดาสนิท และกลกามแห่งความรัก 

(พ.ศ. 2532) ก�ำกับโดย ทรนง ศรีเชื้อ ทั้ง 3 เรื่องน�ำเสนอเรื่องราวของโสเภณีที่อยู่ในแต่ละ

รูปแบบผ่านมิติท่ีแตกต่างกัน โดยเรื่องเทพธิดาโรงแรมได้น�ำเสนอถึงการหลอกลวงหญิงสาว

เข้าสู่การประกอบอาชีพโสเภณีซึ่งยังคงถือว่าเป็นตราบาปในชีวิตท�ำให้เกิดความพยายามที่จะ

หลดุพ้นจากอาชีพนีโ้ดยต้องใช้เงินตราเป็นกญุแจ และความรูส้กึดงักล่าวยงัสะท้อนถงึวฒันธรรม

ทุนนิยมที่ไหลเข้าสู่ชนบทเห็นได้จากฉากร่วมประเวณีตัดสลับกับฉากสร้างบ้าน ขณะที่เรื่อง

เทพธิดาบาร์ 21 ได้น�ำเสนอเกี่ยวกับชีวิตโสเภณีในยุครุ่งเรือง ที่อยู่ช่วงเวลาหลังจากทหาร

สหรฐัอเมรกิาออกจากประเทศไทย โดยสถานทีท่ีเ่ป็นฉากหลังของภาพยนตร์คอืย่านพัฒน์พงศ์

ทีก่ลายเป็นจดุส�ำคัญในการท่องเที่ยวแบบ Sex Tourism ในไทย จดุเด่นของภาพยนตร์เรือ่งนี้

คือความหนักแน่นของเหล่าโสเภณีท่ีมองว่าส่ิงที่พวกเธอท�ำอยู่ไม่ใช่สิ่งผิดอะไร พวกเธอจึง

สามารถมเีสรภีาพ ความฝันและความรกัเฉกเช่นคนทัว่ไป ซึง่สวนทางกบัทศันคตขิองคนภายนอก

ที่มองว่าพวกเธอมีลักษณะแตกต่างจากสังคม

	 ส่วนเรื่องกลกามแห่งความรักนั้นได้สะท้อนถึงการเป็นโสเภณีที่ต่างประเทศ สาเหตุ

มาจากโสเภณีในประเทศไทยมีจ�ำนวนมากขึน้ ท�ำให้รายได้ลดลง การไปยังต่างประเทศจึงเป็น

หนทางที่ท�ำให้รายได้มีจ�ำนวนมากขึ้น ภาพยนตร์ดังกล่าวน�ำเสนอโสเภณีในลักษณะอุทาหรณ์

ทีน่�ำไปสูจ่ดุจบอนัถงึแก่ความตาย เนือ่งด้วยปัจจยัทีก่่อให้เกดิความเสีย่งในการประกอบอาชพีที่

เหล่าโสเภณทุีกคนต้องพบเจอทัง้ความรนุแรง ปัญหาสขุภาพจติ ปัญหาโรคตดิต่ออย่างโรคเอดส์ 

และความเสี่ยงส่วนบุคคลซึ่งในภาพยนตร์คือเรื่องการพนัน ภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวได้แสดง

ให้เห็นถึงสภาวการณ์อันเลวร้ายของโสเภณี ตีแผ่ความเป็นจริงมากกว่าการรับรู้ในสังคมทั่วไป 

แต่ด้วยความไม่ประสบความส�ำเรจ็ในค�ำวจิารณ์และรายได้ท�ำให้ถกูตคีวามว่าทศันคตใินการต่อต้าน

        2 ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมชื่อเดียวกันที่ถูกเขียนโดย ณรงค์ จันทร์เรือง	
         	  3 ภาพยนตร์เรื่อง เทพธิดาบาร์ 21 ได้ดัดแปลงมาจากบทละครเรื่องเกียรติโสเภณี (The Respectful 

Prostitute; La Putain respectueuse)  ของ Jean Paul Sartre ซึง่บทละครดัง้เดมิน�ำเสนอปัญหาการ

เหยยีดผวิ และดูหมิ่นศักดิ์ศรีโสเภณีของชาวอเมริกัน	

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568354



โสเภณเีริม่มมีากขึน้ในสงัคมไทย โดยข้อหาท่ีตตีราเหล่าโสเภณีโดยเฉพาะเหล่าโสเภณทีีล้่มเหลว

ในอาชพีคอืการพนนั ยาเสพติดและแอลกอฮอล์ รวมไปถงึการถกูจับตามองจากนานาชาต ิอย่างไร

กต็ามแม้ว่าภาพยนตร์ดงักล่าวแสดงให้เหน็ถงึพฒันาการของโสเภณีไทย และกระแสการต่อต้าน

โสเภณีในสังคมท่ีรุนแรงขึ้นเนื่องมาจากอาชีพดังกล่าวเป็นการแสดงภาพลักษณ์ที่แย่ให้กับ

ประเทศ แต่กแ็สดงให้เหน็ถงึความเพกิเฉยของผูมี้อ�ำนาจในการจัดการปัญหาดังกล่าวอย่างมี

ระบบและระเบียบ เพราะด้วยอ�ำนาจของเงินตราที่หลั่งไหลเข้ามาในธุรกิจดังกล่าว การปิดตา

ข้างเดยีวอาจเป็นค�ำตอบทีด่ทีีส่ดุในผลประโยชน์นี้ โดยจุดร่วมกันของภาพยนตร์ทั้ง 3 เร่ืองที่

น�ำเสนอออกมาคือ แม้ว่าโสเภณีจะถูกปฏิบัติจากสังคมในรูปแบบใดก็ตามแต่ เหล่าโสเภณี

ก็ยงัคงเป็นมนุษย์เช่นเดยีวกนักับมนษุย์ทัว่ไปในสงัคม

	 บทที่ 3 ความแปลกแยก ความรุนแรง และโศกนาฏกรรมในภาพยนตร์ครอบครัว

ชนชัน้กลางในกรุงเทพฯ ได้ศกึษาภาพยนตร์ 3 เรือ่ง คอื กาลครัง้หนึง่เมือ่เช้านี ้(พ.ศ. 2538) 

ก�ำกบัโดย บัณฑติ ฤทธิถ์กล, น�ำ้พ ุ(พ.ศ. 2527)4 ก�ำกบัโดย ยทุธนา มุกดาสนทิ และ เสยีดาย 

(พ.ศ. 2537) ก�ำกับโดย ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล เรื่องราวที่ปรากฏในบทนี้เป็นปัญหาที่เหล่า

ครอบครัวชนชั้นกลางในกรุงเทพฯ ต้องเผชิญในยุคการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจที่ส่งผลกระ

ทบต่อสังคม ทั้งปัญหาความไม่เข้าใจ ความรุนแรงภายในครอบครัว ปัญหายาเสพติด ซึ่งส่ง

ผลกระทบโดยตรงต่อวัยรุ่นที่ถือว่าเป็นวัยหัวเลี้ยวหัวต่อ เห็นได้จากตัวละครด�ำเนินเรื่องหลัก

ทัง้หมดในบทนีล้้วนเป็นวยัรุน่ทีเ่ผชิญปัญหา

	 โดยภาพยนตร์เรื่องกาลครั้งหนึ่งเมื่อเช้านี้เป็นการน�ำเสนอปัญหาทีเ่กดิขึน้กบัเด็กใน

ครอบครัวหย่าร้าง และสถานภาพในครอบครัวเกิดการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ผู้ชายไม่ได้

ท�ำหน้าท่ีหาเงนิเข้าบ้านหรอืผูห้ญงิไม่ได้ท�ำหน้าทีแ่มบ่้านเพียงอย่างเดียว ผูช้ายสามารถเป็นแฟ

มิล่ีแมนและผู้หญิงสามารถเป็นเวิร์คก้ิงวูแมนได้เช่นกัน โดยลักษณะสังคมแบบนี้ในช่วงเวลา

ดังกล่าวเกดิจากเศรษฐกจิทนุนยิมเตบิโตอย่างต่อเนือ่ง ท�ำให้เกดิสภาวะการจ้างงานสตรมีากขึน้ 

ภาพยนตร์ไม่ได้ปฏิเสธถึงวัฒนธรรมครอบครัวในรูปแบบดังกล่าว แต่เพียงบอกว่าการเลี้ยงดู

ลูกในครอบครัวลักษณะนี้ควรจะให้ความใส่ใจมากขึ้น เพื่อป้องกันไม่ให้เด็กเกิดพฤติกรรมและ

สร้างปัญหาสังคมร้ายแรงตามมา อย่างปัญหาโสเภณีเด็ก ปัญหาเด็กไร้บ้านที่อาจน�ำไปสู่

ปัญหาร้ายแรงกว่าอย่างสารเสพติด ซึ่งปรากฏในภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว 

	 เช่นเดียวกันกับภาพยนตร์เรื่องน�้ำพุ ในกรณีนี้สาเหตุที่ท�ำให้น�้ำพุเสพยา อภิสิทธิ์ได้

อธบิายว่ามาจากความแปลกแยกในการเป็นผูช้ายเพียงคนเดยีวในครอบครวัทีห่ย่าร้าง (alienation) 

         4	ดดัแปลงมาจากวรรณกรรมเรือ่ง เรือ่งของน�ำ้พ ุซึง่แต่งโดย สวุรรณ ีสคุนธา โดยเป็นเรือ่งจรงิของวงศ์เมอืง 	

นันทขว้าง บุตรชายของผู้แต่งที่เสียชีวิตจากเสพยาเกินขนาด

355ด้วยเธอล้วนก็คือคน: กรรมกร โสเภณี วัยรุ่นและคนชายขอบในภาพยนตร์ไทย / ปัญญพัฒน์ ศรบีาง



ยาเสพตดิจงึเป็นการสร้างโลกใบใหม่ทีท่�ำให้ตนมคีวามสขุ เหน็ได้จากการจัดแสงของภาพยนตร์ท่ี

มลีกัษณะขัดแย้งคล้ายลักษณะภาพหลอน (psychedelic) ทีม่าจากการเสพยา โดยในช่วงเวลา

ดงักล่าวปัญหายาเสพตดิและสิง่เสพติดได้แพร่ระบาดเข้าสูส่งัคมวัยรุน่ไทย เหน็ได้จากวฒันธรรม

สมัยนิยมอย่างหนังสือพิมพ์และนิตยสารท่ีเผยแพร่วิธีการป้องกันและสถานการณ์การระบาด

ของยาเสพติด แต่ปัญหาดังกล่าวยังคงมีอยู่ต่อเนื่องและแพร่ระบาดรุนแรงขึ้น

	 เน่ืองจาก 10 ปีต่อมา ภาพยนตร์เรื่องเสียดายได้ออกสู่สาธารณชน โดยภาพยนตร์

ดังกล่าวได้รับการสนับสนุนจากกระทรวงสาธารณสุขและกระทรวงศึกษาธิการ การที่ทั้ง 2 

กระทรวงสนับสนุนภาพยนตร์ดังกล่าว แสดงให้เห็นถึงปัญหาการแพร่ระบาดของยาเสพติดที่

ขยายเป็นวงกว้างและเข้าสู่เด็กได้ง่ายกว่าเดิม เสียดายเป็นภาพยนตร์สะท้อนสังคมวัยรุ่นแต่

เนื้อหาไม่วัยรุ่นเนื่องจากภาพยนตร์ดังกล่าวมีลักษณะเป็นการสร้างเลียนแบบภาพยนตร์

สารคดี ซ่ึงท�ำให้มีลักษณะท่ีจริงจังมากกว่าภาพยนตร์ทั่วไป โดยกล่าวถึงกลุ่มเพ่ือน 4 คน

ที่มาจากครอบครัวที่มีปัญหาทั้งความรุนแรง การล่วงละเมิดทางเพศ โรคเอดส์ และผู้พิการ 

ที่น�ำให้วัยรุ่นกลุ่มน้ีก้าวเข้าสู่สังคมยาเสพติดได้อย่างง่ายดาย ต้นตอของสาเหตุ (ในทีน่ีห้มาย

ถงึภมูหิลงัของตวัละครทีผู่ก้�ำกบัสร้างไว้) กเ็ป็นปัญหาส�ำคัญทัง้ความหนาแน่นในชมุชน ปัญหา

ความรุนแรงภายในครอบครัว และปัญหาโรคเอดส์ที่เริ่มแพร่ระบาดในประเทศไทยในปี 2532 

ผ่านยาเสพติดทีท่�ำให้คนในสังคมตระหนกัรู้และมคีวามกลวัต่อโรคเอดส์อย่างแพร่หลายในวงกว้าง 

สิ่งที่น่าสนใจของบทดังกล่าวคืออภิสิทธิ์ไม่ได้ร้อยเรียงเร่ืองของภาพยนตร์ตามปีที่ออกฉาย 

(หรือถ่ายท�ำ) เฉกเช่นบทอื่นที่แม้ว่าจะมีการเจาะเนื้อหาย่อยหลายประเด็นแต่ก็ยังคงด�ำเนิน

เรือ่งตามเวลา ท�ำให้ผู้เขียนมองว่าอภิสิทธิ์ต้องการเรยีงล�ำดบัตามลกัษณะปัญหาความสมัพนัธ์

ที่เริ่มจากขนาดเล็กไปสู่ขนาดใหญ่ ซึง่ส่งผลให้เกิดเหตุการณ์ที่มีความรุนแรงยิ่งขึ้น

	 บทท่ี 4 ความสงบ ความบริสุทธ์ิ และความเป็นมนุษย์ ในภาพยนตร์ชนบท ซึ่ง

ภาพยนตร์ที่น�ำมาใช้ศึกษาคือ คนภูเขา (พ.ศ. 2522) ก�ำกับโดย วิจิตร คุณาวุฒิ, ผีเสื้อและ

ดอกไม้ (พ.ศ. 2528) ก�ำกบัโดย ยทุธนา มกุดาสนิท และ บญุชผููน่้ารกั (พ.ศ. 2538)5 ก�ำกบัโดย 

บัณฑิต ฤทธิ์ถกล โดยทั้ง 3 เรื่องสะท้อนถึงความเข้าใจในการรับรู้ความเป็นชนบทที่ถูกผลัก

ออกให้เป็นคนชายขอบตามวาทกรรมชนบททีถู่กสร้างขึน้โดยรฐั ในมติิและสถานท่ีทีแ่ตกต่างกนั 

ซึ่งแต่ละเร่ืองก็จะสะท้อนปัญหาท่ีแต่ละท่ีต้องเผชิญ โดยภาพยนตร์เรื่องคนภูเขาสะท้อนถึง

ความเป็นจรงิของชาวเขา ท่ียงัคงมธีรรมเนยีมและประเพณเีคร่งครดัสบืทอดต่อกนั มาปะทะกบั

แนวความคดิวาทกรรมชนบททีร่ฐับาลได้สร้างข้ีน ซึง่ความตัง้ใจของผูก้�ำกบัในการปฏเิสธสถานะ

วาทกรรมที่ถูกยัดเยียดโดยรัฐบาลนั้นประสบผลส�ำเร็จ เนื่องจากทั้งผลตอบรับจากนักวิจารณ์

ที่มองว่าชาวเขาก็เป็นคนเช่นเดียวกัน

        5 ดดัแปลงมาจากนวนยิายช่ือเดยีวกันของ “นิพพานฯ” (มกฏุ อรฤด)ี ทีพิ่มพ์รวมเล่มใน พ.ศ. 2521	

วารสารประวัติศาสตร์ มศว 2568356



	 ขณะที่เรื่องผีเสื้อและดอกไม้นั้นน�ำเสนอวิถีชีวิตของคนชายขอบอย่างคนไทย

มุสลิมตอนล่างของภาคใต้ ที่ในช่วงเวลาดังกล่าวเป็นพื้นที่ควบคุมทั้งจากความรุนแรงภายใน

ระหว่างรัฐบาลกับคนในพื้นท่ีและปัญหาของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ส่งผลให้ภาพ

ลักษณ์ของพื้นที่ดังกล่าวเต็มไปด้วยความรุนแรงและความขัดแย้งท�ำให้การพัฒนาพ้ืนที่ของ

รัฐบาลได้ละเลยพื้นที่แห่งนี้ จึงเกิดความพยายามในการหาเงินผ่านขบวนการลักลอบค้าของ

หนภีาษทีีเ่รยีกว่ากองทพัมดและถกูตีตราว่าผดิกฎหมาย แต่ในอีกมุมมองคือการท�ำงานประเภท

ดังกล่าวคือการหาเงินวิธีเดียวที่คิดได้ มุมมองส�ำคัญที่ผู้ก�ำกับพยายามสื่อถึงคือสังคมในพื้นที่

บรเิวณแหลมมลายเูป็นพืน้ท่ีทีส่งบ สนัตภิาพ สะอาด บรสิทุธิ ์และรอการพฒันาพ้ืนทีจ่ากรฐับาล 

ถือว่าความพยายามดังกล่าวนั้นประสบความส�ำเร็จเห็นได้จากความคิดเห็นของผู้ชมที่ไป

ในลักษณะเดียวกัน ส่วนภาพยนตร์บุญชูผู้น่ารักนั้น น�ำเสนอถึงความเป็นชนบทภาคกลางที่

อพยพเข้ามาในกรุงเทพฯ แม้ผู้ก�ำกับพยายามสะท้อนถึงความซื่อบริสุทธิ์ของชนบทซึ่งอิงกับ

มายาคติของนักวิชาการนั้นถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคมเมืองผ่านการเปรียบเทียบทาง

ภาษาภาพยนตร์สะท้อนถงึการต่อต้านกระแสโลกาภวิตัน์ และยกย่องความเป็นวฒันธรรมชมุชน 

แต่ทางอภิสิทธ์ิกลับมองว่าภาพยนตร์ดังกล่าวสะท้อนถึงการกดีกนัความเป็นชนบทจากความ

เป็นเมืองในยุคที่เกิดแรงงานอพยพเท่านั้น

	 ในบทสรุป อภิสิทธ์ิ ได้มองว่าหนังสือเล่มดังกล่าวได้ให้ข้อเสนอว่าภาพยนตร์ไทย

แนวปัญหาสังคม เป็นการประกอบสร้างความหมายและการสร้างการรับรู้ปัญหาสังคม เพ่ือ

อภิปราย ถกเถียง และเสนอแนวทางการแก้ปัญหา ไม่ใช่เพียงแค่ตีแผ่ปัญหาสังคมอย่างตรง

ไปตรงมาแบบการศึกษาในช่วงเวลาก่อนหน้าเพียงอย่างเดียว

	 ด้วยเนือ้หาของหนงัสอื ด้วยเธอล้วนกค็อืคน: กรรมกร โสเภณ ีวัยรุน่และคนชายขอบใน

ภาพยนตร์ไทย นอกจากที่อภิสิทธิ์จะเล่าถึงสภาพปัญหาในสังคมไทยผ่านภาพยนตร์ที่เกิดขึ้น

ตั้งแต่อดีต และบางปัญหายังคงมีอยู่จนถึงปัจจุบันเป็นเหตุผลท่ีท�ำให้คนอ่านสามารถรับรู้

เรื่องราวได้ง่าย แต่ด้วยหนังสือดังกล่าวมีการศึกษาไปถึงภาษาภาพยนตร์ ซึ่งอาจมีความยาก

ในการท�ำความเข้าใจ หากไม่มีพื้นฐานในการเข้าใจมุมมองทางภาพยนตร์ หรือมีประสบการณ์

ในการรับชมภาพยนตร์ท่ีใช้ศึกษา แม้หนังสือดังกล่าวจะพัฒนามาจากงานวิชาการทางด้าน

ประวัตศิาสตร์ทีใ่ช้วธิกีารเขยีนในรปูแบบพรรณนาโวหาร แต่อาจไม่ครอบคลมุหรอืมีความละเอยีด

มากพอถ้าเทียบกับการรับชมในรูปแบบภาพยนตร์ ขณะเดียวกันการที่หนังสือเล่มนี้ศึกษาสื่อ

ที่ใช้สายตาเป็นหลักในการรับรู้ กลับไม่มีภาพประกอบจึงท�ำให้ผู้อ่านต้องใช้จินตนาการในการ

ท�ำความเข้าใจ ผูอ่้านหนงัสือเล่มดงักล่าวควรดภูาพยนตร์ท่ีใช้ในการศกึษา ไม่ว่าจะเป็นก่อนหน้า

หรือหลังจากอ่านหนังสือ นอกจากจะสร้างความเข้าใจในเนื้อหาได้มากขึ้นอย่างถ่องแท้แล้ว 

ยังสร้างประสบการณ์การเสพสื่อวิชาการด้านประวัติศาสตร์ในรูปแบบใหม่ซึ่งท�ำให้หนังสือ

เล่มนี้มีมิติมากยิ่งขึ้น 
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